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1. Uvod

Dandysmus Ize jen velmi téZzce definovat. Ze své podstaty je totiz proménlivy,
neustanovitelny. Zaklada si na pravidlech, ktera nasledné bofi, aby vyznaval nova, stejné
jako boura hranice mezi spoleCenskymi tfidami. Obecné jej chapeme jako jakysi socialni
smér, jehoz vznik je spojen s Pafizi po Velké francouzské revoluci a Londynem z pfelomu
18. a 19. stoleti. SpiSe nez s dobou se vSak nabizi jej spojovat s konkrétnimi jedinci; neni
totiz v Zzadném pripadé ploSnym smérem ani uméleckym hnutim, jez by bylo pfiznacné pro
svou dobu, jako je tomu napfiklad u romantismu. | pfesto muze fungovat jako odraz doby,

ve které vznikl — tedy za pfedpokladu, Ze je dané spole¢nosti vyplodem.

1.1. Cil prace

Cilem mé prace je vymezeni a popsani dandysmu (je-li to mozné) jako formy
spoleCenského jednani, stylu Zivota i samotného byti. Dale se chci zabyvat pfesahem
dandysmu, vztahu jeho “vyznavacl” a spolecnosti, ve které Ziji (nebo zili) — ¢im se takovy
vztah vyznacuje, existuje-li, v em spociva a jak se proménuje. Jestlize je dandy bytostné
spjat se “svou” spolecnosti, nutné bude povaha tohoto sméru dnes odliSna od jeho prvotni
formy. SpoleCenska scéna jiz neni vyhrazena aristokracii; tfidni hranice — pokud néjaké
existuji — se jiz nevytyCuji na zakladé rodinného plvodu, snad ani jméni nebo vzdélani.
Jako bychom méli stale vétSi potfebu zaplfiovat jakési prazdno, kterym se obklopujeme
a které je i v nas, mame stale nutnéjSi potfebu byt baveni, fascinovani, udivovani
a pfekvapovani. Vytvafime si spoleCenské loutky, jez nazyvame celebritami a jejichz Zivoty
sledujeme, pfisuzujice jim snad vétsi duleZitost nez t&m vlastnim. Zijeme v zajeti
socialnich roli; ty ménime a pfizpusobujeme podle prostiedi, ve kterém se pravé
nachazime, ¢imz vlastné pfizplisobujeme sami sebe — ménime se podle spoleenskych
méfitek a norem. Zda se mi, Ze se pravé nachazime v jakési dobé roztfisténosti identity,
kde se snazime plinit spoleCenska oCekavani, aniz bychom se ptali po davodech, nebo
alespon “pro¢?”. Dandysmus by mél byt vyplodem urcité spole€nosti a jako takovy musi
nutné fungovat jako pomysiné zrcadlo. Vznika z nudy, z potfeby se zabavit, vymezit se
a zapadnout zaroven, byt soucCasti i stranou stojici. V podobnych potfebach vidim
spojitosti mezi spoleCnosti dnesni a tou z pfelomu 18. a 19. stoleti, at’ uz v Anglii nebo ve

Francii.



Pravé identita a jeji problematika je néCim uzce souvisejicim s dandysmem a s jeho
odkazem. Eseji nas bude provazet muz znamy jako prvni Dandy: George Brummell, jeho
pfibéh a odkaz. Jeho vyroky a bonmoty slouzi jako vyborna ilustrace dandysmu na
verbalni i visualni urovni a v tomto tématu funguje jako jakysi standard, norma. Pokusim
se vztahnout své myslenky k jeho osobé jakozZto ke ztélesnéni samotného jadra a principl

dandysmu.

2. Médni spoleénost, Dandy se ocita na vysluni

Jednim z hlavnich ryst dandyho je jeho snaha o imitaci aristokratického Zivotniho
stylu, vstup do vyssi, exklusivni spole¢nosti.’ VVeSkeré vzorce chovani budou pak zfejmé
ur€itou pdzou a iluzi; jeho zivot pak hrou a zaroven bojem. Spole€nost, kterou dandyové
chtéli okupovat, byla totiz uzce spjata s médou. Mddou nikoli na urovni oblékani — i kdyz
zde to bylo nejzfetelngjSi — predevSim vS8ak obecnou “modnosti” tykajici se témat
k hovoru, jazyku, sportu; obecné jakési schopnosti udrzet se na scéné. Aby se na takovém
bojisti mohl dandy udrzet, musel pfichazet stale s né€im novym, byl nucen byt o krok
napfed. Aby uspél, nemohl se pouze podfizovat, musel modu udavat; ostatni se pak
museli podfidit jemu. Neni nahodou, Zze se Dandy objevuje ve znudéné spolecnosti,
v dobé, jez je unavena sama sebou. Vyhledava pobaveni, vzruSeni a rozptyleni
kteréhokoli druhu, €imz umozfiuje odvaznym jedincim stat se celebritami své doby.
Pfedstava dandyovstvi jako zaliby v oblékani pretrvava pravé z doby, kdy se tento
fenomén objevil na scéné; takova pfedstava sama o sobé téma vSak zasadné simplifikuje.
Podle Baudelaira je zaliba v odévu a v eleganci pouze vyjadfenim, symbolem,
nadfazenosti jeho mysli — jakymsi médiem, skrz které se vyjadfuje.2 Nutno brat v potaz
disledné dbani na hierarchizaci odévu tehdejSi doby stejné tak jako na dusledné
dodrzovani dresscode. Vyjadfovani skrz odév se tedy dandyum vyloZzené nabizelo jako

prostfedek Sokovani, pfekvapovani i samotného proniknuti na scénu.

1 http://fen.m.wikipedia.org/wiki/Dandyism “Historically, especially in late 18th- and early 19th-
century Britain, a dandy, who was self-made, often strove to imitate an aristocratic lifestyle despite
coming from a middle-class background.”

2HYSLOP, F. E., Ch. BAUDELAIRE a J. MAYNE. The Painter of Modern Life and Other Essays,

and Art in Paris 1845-1862. The Journal of Aesthetics and Art Criticism [online]. 1965, vol. 24,

issue 2 [cit. 2015-03-20]. “The Dandy” - “Contrary to what a lot of thoughtless people seem to

believe, dandyism is not even an excessive delight in clothes and material elegance. For the

perfect dandy, these things are no more than the symbol of the aristocratic superiority of his mind.”
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3. Fenomén Dandysmus
3.1. Hnuti, jez je zahledéno samo do sebe

Nam se nabizi dvoji pohled na problematiku tohoto fenoménu. Pokud bychom jej
povazovali skuteéné pouze za vykvét zacCatku 19. stoleti, za jakousi osobitou zalibu
nékolika jedincl v elegantnim oblékani a zaroveri snahu proniknout do vySSich sfér
spole¢nosti, mohli bychom jej chapat jako velice konkrétni hnuti, jez perfektné spada pod
slovnikové definice “muzd, jejichz kultem je oblékani a obraz sebe sama”. Bez vétSich
problémU bychom dandysmus dokazali zaSkatulkovat, popsat urcité epochy, a docela
dobfe bychom jej mohli nechat ztratit se mezi ostatnimi -ismy, jez nam historie nabizi. Pfi
pohledu historika se dokonce takové chapani nabizi; Ize se snad domnivat, Ze i samotni
dandyové by se takto chapali. Thomas Carlyle spojuje osobu dandyho pravé s jeho

odévem. Podle néj v ném spociva cely smysl jeho existence; Zije, aby se oblékal.?

3.2. Smér, ktery sam sebe prezil

Druhy pohled na dandysmus naznacuje obrovsky vyznamovy pfesah. Dandysmus
pfesahuje sam sebe a v8echny své formy a podoby. Chapejme jej jako jakousi
proménlivou a pfizplsobivou entitu. Oprosti se od své puvodni podoby britského
krasavectvi, Cimz ztrati jakoukoli identitu i ukotveni v Case. Dandyovska vyprazdnénost mu
propuj¢uje nadCasovost a neuchopitelnost. Pravé schopnost reflexe umoznuje pfizpusobit
se, pretrvat — prezit. Zaroven vSak tato skuteCnost zahaluje podstatu dandyovstvi. Jak
mohu byt Dandym? Takova otazka nutné zlistane bez odpovédi. Kdyby existovala pravidla
dandysmu v jakékoli formé&, nutné by zanikl, jelikoZ by se sam za$Skatulkoval. Ze své
podstaty paradoxu musi byt univerzalni a zaroven individualni, nevaze se na urcitou dobu,
nybrz na urcité lidi. Jeho smysl| spociva v interpretaci a v pojeti jedince. “For in the end
there is not a code of dandyism.” piSe Barbey d'Aurevilly. “If there were, anybody could be

a dandy.”™

3 CARLYLE, T., Sartor Resartus. In A Carlyle Reader: Selections from the Writings of Thomas Carlyle. Edited
by G.B. Tennyson. London: Cambridge University Press, 1984. Chapter X: “The Dandiacal Body” “A Dandy is
a clothes-wearing Man, a Man whose trade, office and existence consists in the wearing of Clothes. Every
faculty of his soul, spirit, purse, and person is heroically consecrated to this one object, the wearing of
Clothes wisely and well: so that the others dress to live, he lives to dress ... [...] what is it that the Dandy
asks in return? Solely, we may say, that you would recognise his existence; would admit him to be a living
object; or even failing this, a visual object, or thing that will reflect rays of light..”

4 BARBEY D'AUREVILLY, J., Of Dandyism and of George Brummell, 1808-1889; Ainslie, Douglas,
1865-1948, translator.; Kleist, Herbert, 1902-1986, former owner. BRL; Kleist Collection (Boston Public
Library) BRL, “Vlastné zadny kodex, soubor pravidel dandysmu neni; kdyby existoval, dandyem by se mohl
stat kdokoli.”
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4. Prvni Dandy
4.1. Identita

"Dandy”. Zahadny pojem, skryvajici snad vic, nez si dokazeme predstavit. Tajemny,
elegantni, zamysleny... stylovy, krasny? Existuje vUubec né&jaky zplsob, jak mizeme
dandyho popsat, zaskatulkovat, pfirovnat? Vytvor spoleCnosti, jeji obraz, jenz ji zaroven
pohrda a distancuje se od ni. Co o své dobé tedy dandy vypovida? A do jaké doby jej
vlastné Ize zaradit? Nazveme-li nékoho “dandy”, méli bychom si sami byt jisti smyslem
tohoto oznaceni. Vlastné ani to nestaci, jelikoz se naSe predstava musi zaroven kryt
s pfedstavou oznaceného. Od svého zrodu se dandy potyka s problémy s identitou, taze
se po ni, snad se ji snazi vytvofit, pretvofit. Nicméné je to pravé jeji neuchopitelnost, jez
odkazuje dandyho na cestu nejistoty, isolace a odliSeni. George Brummell pfeci nebyl
obyCejnym méstanem... avSak nazvat jej aristokratem bylo by velice troufalé — vzhledem
k jeho plvodu. Jakozto “Prvni dandy” se nachazel nékde uprostied, ve svych vysokych
holinkach balancoval na hrané, ze které nemohl spadnout ani na jednu stranu, byt se

mohl vydavat za ¢lena obou.

4.2. Kdo je Dandy?

Pro¢, pro¢ se vydal touto cestou figurky, z€asti ovladané dobou a z&asti naopak
dobu utvarejici? Sam mezi v8emi, kazdy den jako by byl pouhou hrou rozmaru, ni¢im vic.
Jestlize pro jiné znamenaly Cest, dobré jméno nebo ukazka dobrych mrava Zzivotni
hodnoty, kterych je nutné se ve jménu aristokracie drzet, Brummell v nich spatfoval vyzvy,
moznosti a hlavné nové cile. Kdo jiny nez dandy si mize dovolit pfevracet jakékoli tradice
nebo hodnoty vzhiru nohama? Skrz své chovani nechava ostatni pohlédnout na jejich
vlastni chyby, nedostatky, touhy. Sokuje, kde jini pouze tige pfihliZeji, a tide pfihlizi, kdykoli
ma Sokovat. Jeho cilem vSak neni Sokovani ve své podstaté. Svou drzosti zavadi nové
poradky, jediny dandy muaze urcit, co a kdo je druhofady®, kdo vylouceny, jaké chovani
vylou€ené — jen proto, aby jej nasledné sam demonstroval. Nejednoznacnost jeho chovani
je tak nepfijemné neproniknutelna! Zda se opovrzenihodnym, zaroven vSak pfitahuje,

stava se objektem tuzeb. Muzi chtéji byt jako dandy a Zeny jej mohou pouze sledovat

5 COBLENCE, Francoise. Dandysmus: povinnost pochybnosti. V ¢eském jazyce vyd. 1. Praha:
Prostor, 2003, 385 s. Stfed (Prostor). str. 98, “Jediné jeho slovo mohlo rozhodnout o osudu
mladika, kterého sotva uvedli do spole¢nosti.”
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s chticem v ocich. Nikdo jej pro jeho neuchopitelnost nem(ze vlastnit ani kontrolovat.
Sméje se svym napodobitelim, jako by hanobili jeho dédictvi, jeho vzkaz svétu, fedili jeho
vlastni krasu. Nemulze se stat jednim z mnoha, nebo snad dokonce jednim z davu, jimz
tak hluboce pohrda. Za kazdych okolnosti totiz zustava viditelnym, rozpoznatelnym, avSak
distancovanym. Je to pravé zplsob, kterym toho docilil, jenz nepfestane udivovat. “Ma-li
byt ¢lovék dobfe oblecen, nesmi byt napadny.”® Brummell se vyvaroval v§ech napadnych
detailt, kfiklavych barev a jakychkoliv vystfednosti. Dokazal udivovat strohosti svého
odévu; jak trefné, vhodné a pfiméfené obleCen se dokazal ukazat pfi kazdé pfilezitosti.
Zvladl zastat na vrcholu po celou dobu svého pusobeni mezi anglickou aristokracii i pres
vrtoSivou povahu doby, kdy se méda ménila kazdou chvili. Dandy se ji nemusel fidit: nikdy
se nemusi podfizovat chvilkovym vrtochim a trendidm. S&m pouziva své télo a své
vystupovani jako prostfedek pro udavani takovych trendl. Z povzdali tiSe s lehkym
vnitfnim uspokojenim pozoruje dopad svého vlivu, pfi¢emz zUstava v centru déni; jen tak

daleko, aby nasledné mohl rychle vyrukovat s né€im naprosto odliSnym.

5. Vyprazdnény symbol, parodie, tragiéno

Spole€nost svym pfistupem do jisté miry paroduje, vysmiva se ji. Sam je vSak
postavou ponékud tragickou. Brummelovy Saty se vyznacovaly ztratou jakékoli osobitosti,
on sam byl pak prazdnou skofapkou, zapliujici se podle potfeby. Dandy jako by se chtél
stat symbolem, nikoli symbolem své doby, nybrz néCeho nadCasového. Nutné se musi
odvazat od vseho, co jej s jeho dobou spojuje, zaroven ji musi ztélesfiovat. Jeho
neuchopitelnost znazorriuje vedle bozské nedostiznosti také neskonalou prazdnotu. Dokud
bude zit, nemuze se spokojit ani sam se sebou, ani s tim, co vidi. Dandy se stava dandym
sam pro sebe — z vilastniho rozmaru a z pocitu vnitfni nutnosti. Nema jinou moznost,
nedokaze Zit jinak, nuti jej nesnesitelnda znudénost. Donucen svolit k pfekonavani oné
znudénosti, vydava se na cyklickou cestu, z niz neni vysvobozeni. Kult vlastniho ja se mu
stava osudnym: vyplnovani vnitini prazdnoty tragickym udélem. Védom nesplnitelnosti
svého ukolu, tim vice touzi po jeho splnéni. VSemozZznymi zplsoby se snazi o dosazeni
sveho cile, stoupa k hladingé, aby se zase potopil do hlubin nemohoucnosti. Vi, Zze to nema

smysl; co vlastné smysl ma? Pfesto je hnan potfebou pokracovat dal.

6 Tamtéz. str. 148



Vzpomenme si na neklidnou mysl| Sherlocka Holmese. Jak nepfijatelné jest pro néj
nekonani, jak nemyslitelné nicnedélani. Ocitne-li se bez pfipadu, stava se ochromenym,
nemocnym; utapi se ve vlastni prazdnoté, nucen vyhledat jakékoli vydrazdéni mozku. At
uz to budou drogy nebo zapeklity pfipad, vzdy pUjde pouze o chvilkové rozruseni, vytrzeni
z prazdnoty, po kterém nasleduje opétovny navrat k nicemu. Zajaty v cyklu, ze kterého

neexistuje vychodisko.

6. (Ne)ldentita Dandyho; nesmrtelnost individua v
casoprostoru

6.1. Vznik dandyovského téla - legenda, zivot v pribéhu

Ptat se po moderni podobé onoho dandyho je zcela zcestné; pro svou symbolicnost
musi nutné reagovat na dobu, ve které pravé Zije. Jeho dnesni “moderni” podoba se tedy
nemusi v ni€em shodovat s Brummellem. | pfesto povaZujeme jeho osobu za jakousi
legendu, pravzor dandyovstvi. Jako Kurtz se svym Srdcem Temnoty, i Brummell je
postavou z pfibéhu. Jiz nezalezi na jeho skute¢ném ja (Ize-li vlastné o ném mluvit), nybrz
na jeho obrazu a odkazu. Aby oba docilili své nesmrtelnosti, vzdavaji se své identity. Aby
se mohli stat nesmrtelnymi, pozbyva dulezitosti také jejich fyzické télo. Zustava pouze
fenomén. Dandysmus ve svém modernim pojeti (tak, jak je bézné chapan) je spjat s
vyraznou individuaci, tedy vyclenénim jedince ze spolecnosti. Historicky hraje pomérné
dulezitou roli skuteCnost, ze se s pojmem pocita od zaCatku 19. stoleti, ovlivnéného
mysSlenim osvicencl. Na scénu se dostavaji otazky individualizace, lidskych prav, rovnosti
a predevSim sociologie. V postavé dandyho se vSechny tyto zmény a hodnoty jistym
zpusobem odrazi. Samotny dandy vznika dovedenim individuace do extrému, paroduje ji,
vysmiva se ji. Je jakymsi dikazem jeji prazdnoty a marnosti pravé tim, Ze je jejim
dokonalym pfikladem. “Ztéleshoval a tim nejvyhrocenéjSim zpusobem vynasel na svétlo
neurcitost lidského jedince v demokracii. Dandy jako by tim spoleCnosti vracel jeji vlastni
obraz, jeji vlastni neuchopitelnost, jeji vlastni tazani po identité.”” Dandy ukazuje vSe, ¢eho
se spolecnost obava, je pfimym dusledkem jeji roztfisténosti. Pavodni hierarchie se
rozpada a pfeméruje ve jménu rovnosti a lidskych prav, Zadny novy poradek spole¢nosti

vSak jesté neni fadné nastolen — pokud vibec nékdy nastolen byt muze.

7 Tamtéz, str. 44



“‘Nemél jsem dlvod pochybovat o jeho tvrzeni a dodnes nejsem s to fict, jaké
povolani Kurtz vlastné mél, pokud vibec néjaké mél — a ktery z jeho Cetnych talentu byl
nejvétsi. Povazoval jsem ho za malife, piSiciho do novin, nebo snad za novinare,
fuSujiciho do malovani — ale ani bratranec, (ktery si béhem rozmluvy dopfal notny Shiupec
tabaku), mi nedokazal povédét, ¢im pfesné byl. Byl to univerzalni génius, na tom jsme se

s tim dédousem shodli.”®

6.2. Univerzalita Dandyho, iluzornost.

Nazvat dandyho “univerzalnim géniem” by bylo alesponn na prvni pohled
pfinejmensim troufalé, stejné jako povazovat Kurtze za dandyho. Jistou davku univerzality
ovSem dandysmus obnasi, at uz jako fenomén, nebo jako konkrétni pfiklad chovani
a existence. V historickém kontextu musel dandy vzdy ovladat ur€itou mnozinu schopnosti
a mit Skalu jistych védomosti. Pravé diky tém se pak mohl pohybovat ve spole€nosti, jako
by do ni pfirozené patfil, pro¢ez ji mohl ovladat a pfetvaret. Dandysmus k obrazu svému
pretvofil i pojem Renaissance Man. Tento pojem sam o sobé se zda byt ponékud
zavadéjici. Dandy nikdy nevyznaval onu mnohostrannost, jiz pojem naznacuje, spiSe budil
zdani o svych schopnostech, védomostech a vtipu. Samotné schopnosti vlastné zneuziva
za ucelem proniknuti do cilové skupiny spole¢nosti. Jde mu o vytvoreni iluze, jez se svou
podstatou podoba iluzornosti Kurtzové; nedochazi zde vSak k zadné démonizaci, spiSe k
vytvoreni kultu vlastni osobnosti. Nezalezi tedy ani na tom, zda je tento kult vystaven na

iluzi, nebo na pravdeé.

6.3. Dandy autorem svého pfibéhu.

Tato alegorie nam pomUlze predstavit si postavu dandyho jako autora svého
vlastniho pfibéhu. Jeho Zivot se stava dilem, jeho Ciny pak psanim. Ono oprosténi se od
téla je pak nutnou soucasti celého procesu, kdy se pfibéh stava transcendentnim. Timto
oprosténim dochazi k metamorfoze; identita subjektu zanika, nahrazena samotnym
pfibéhem — ten utvafi identitu novou, nadosobni a nadCasovou. “Psani je ono neutralni

smiSené a Sikmé, kde mizi na$ subjekt, ono Cernobilé, kde se ztraci vesSkera identita

8 CONRAD, Joseph. Srdce temnoty. 1. vyd. v nakl. Alpress. Pfeklad Jifi Munzar, Jifi Sirotek.
Frydek-Mistek: Alpress, 2006, 301 s. Klokan (Alpress), str. 94
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pocinaje tou, jez nalezi télu, které pise.”,° Barthes piSe o smrti autora. Dandyho vs$ak
zajima presny opak, tedy neustale zpfitomnovani, dosazeni nesmrtelnosti na zakladé
vypravéni, ¢ehoz dosahne stejnym zplsobem. lluze se kryje s realitou, realita se skryva
v pfibéhu. Brummell toho dosahl jiz za svého Zivota, stal se celebritou, jejiz slava
spocCivala v obrazu, jejZz o sobé vytvofil. Jistou formou vypravéni byly drby, spoleCenské
minéni - Brummell tak doslova Zil ve vypravénich o skandalech z jeho vlastniho zivota.
O jeho zivoté muzeme uvazovat pouze jako o néfem zprostfedkovaném, realita sama
0 sobé zustava vyprazdéna; jasné vsak je, Zze soukromy zivot (pokud o ném Ize mluvit) se
prekryval s tim vefejnym. Jeho bytecek nabyl role divadelniho jevisté.’® Forma jeho vlastni

representace prerostla v trvaly stav, upozadujici vSe ostatni.

6.4 Dandy jako socialni historicky milnik.

Podle Coblenceové je dandy (podobné jako v dnesni sociologii napfiklad zevioun
nebo hipster) postava tésné spjata s prostfedim mésta. “Jedina pozitivni rada, kterou
Brummell udélil, nabadala k tomu opatfit si velké mnozstvi jemného, na venkové béleného
pradla (to byla asi také nejspi$ jedina dandyho vazba k venkovu)’'. Baudelaire spatfuje
v dandysmu abstraktni socialni roli a pfistup ke svétu. Vazanost na prostor podle né&j neni
uréujici, stejné tak jako historicka epocha. [...] “It is very widespread, since Chateaubriand
found examples of it in the forests and on the lake-sides of the New World.”'2 Nevidi jej
jako fenomén urcité doby, nybrZ jako jeji vyvrcholeni, a posouva jej na sféru vyssi, jaksi
,=nad-dobovou”. Jako néco, co se objevuje a mizi; zaroven jako znameni konce urcité
epochy a nasledného obrozeni. Pokud pfizname dandymu takovou roli, musime darazné
prehodnotit zplsob nahlizeni tohoho fenoménu. Jako takovy se nutné rodi ze spole¢nosti,
jejiz konec pfedznamenava; nese urcité jeji znaky spoleCné se znaky svéta

nadchazejiciho. Jesté vyraznéji se pak méni pohled na identitu dandyho — ta v tu chvili

9BARTHES, Roland. Smrt autora. Aluze: ¢asopis pro literaturu, filosofii a jiné. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2006, ro¢. 10, €. 3.

10 COBLENCE, Dandysmus, povinnost pochybnosti, str.100 “Jednotlivec uz necerpal vlastni
totoZnost z pravidel spole¢enského chovani platnych v Carlton House nebo u dvora, nybrz z
pravidel platnych v soukromém byté neurozeného muze, v byté, ze kterého se diky princové
pFitomnosti stal zpola vefejny prostor. Nadto jeho pfitomnost stvrdila také zanik dvora jakoZto
‘vefejné scény strukturované na zakladé reprezentace’ a pfedznamenala nastup nové scény a
nové moci.”

11 Tamtéz, str. 148

12 “Je velmi rozSifeny, i Chateaubriand jej nasel v riznych podobéach na bfezich jezer Nového
Svéta.”, c.d. The Dandy (pozn. €. 2)
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ztraci jakykoli smysl, stava se univerzailni, vyprazdnénou. Transformuje se ve figurku nikoli
spoleCnosti, nybrz historie. Pokud je tomu skuteCné tak, dalo by se hovofit o “dobach
dandysmu” jako o jakychsi milnicich socialni historie. Pfedstava dandyho jako obrazu
spoleCnosti by se pak vyloZzené nabizela; soucasné by zmizela moznost definice vyznamu

onoho slova a celého sméru.

[....] “Dandyism is the last flicker of heroism in decadent ages; and the sort of dandy
discovered by the traveler in Northern America in no sense invalidates this idea; for there
is no valid reason why we should not believe that the tribes we call savage are not the

remnants of great civilisations of the past.”'3

7. Dandy jako zrcadlo, neupilny obraz ve vztahu ke
spolec¢nosti

Dandy si svou bezvychodnou situaci uvédomuje. Rozmar bude jeho chvilkovym
osvoboditelem, manyra jeho zdanlivou spasou. Svou hrou se zabavi, alespofi na chuvili
utési svou neurcitou touhu. Prazdnotu zaplini hratkami se spolecCnosti, jejiz obrazem se tim
stane. Potfebuje ji, aby se mél vuci komu vyhrazovat, s kym si hrat, nad kym se ironicky
usklibat. Spole¢nost zase potfebuje dandyho, aby v ném spatfovala svou marnost stejné
jako to, co je v ni krasné. Tento vztah Ize velmi dobfe sledovat na vzajemném poméru
mezi Brummellem a regentem. Vedli spolu nepfetrzity boj drzosti, vtipli a vkusu, ze kterého
regent nikdy nevySel jako vitéz. Dandy sice svym vystupovanim vesSel v princovu nemilost,
jez ho mozna nakonec znicila, zaroveri povazoval prince za svuj vlastni vytvor, jenZ stoupa
a pada soucasné s nim. “Tim, ¢im je, jsem ho udélal ja, mohu ho zas znicit.”4
Pfedstavoval podle né&j pouze obraz obrazu, loutku loutky. Brummell byl pro prince
divodem k Zarlivosti, k obdivu a pfedevsSim k napodobé. Princ mél nutkavou potfebu byt
nad nim, dokazovat sobé i vSem svou socialni nadfazenost. Docilil vS8ak vzdy pravého
opaku; Brummell se pomalu stal pfipominkou jeho vlastnich slabosti a neschopnosti. Byl
to vztah do jisté miry alegoricky — jakoby princ pfedstavoval odumirajici kulturu

aristokracie, jiz je pouze nastaveno zrcadlo, ukazujici vSechny nejhorsi vlastnosti. Dvojice

13 Tamtéz, “Dandysmus je posledni zablesk hrdinstvi v dobach upadku; pfiklad dandyho
objeveného v Severni Americe v Zzadném pfipadé této teorii neodporuje; nemame zadny
opravnény dlvod nevéfit, Ze kmeny, jeZz nazyvame divoSskymi, nejsou pozUlstatky davnych
civilisaci.”

14 BARBEY D'AUREVILLY, Of Dandyism and of George Brummell, str. 100, “| made him what he is,
| can unmake him.”
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regenta a Dandyho tak tvofila celek, dvé strany jedné mince, kdy jeden bez druhého
nemél smysl. Brummell jako by mél pfedstavovat jakousi idealni podobu, princ pak
odpornou realitu. “Neni to ale nahodou tak, ze jakmile se podle vSeho nevedlo
Brummellovi, nevedlo se ani budoucimu krali Jifimu IV.? Rikalo se, Ze princ nechal
Brummella na holickach a pfispél tak k jeho padu. Kdo z nich vSak doopravdy pfivodil
zkazu toho druhého? Brummell se zpfima podilel na princové znevazeni: dohnal ho ke
zkazonosnému soupefenstvi, zesmésnoval ho, az ho posléze v jistém smyslu strhnul pfi

svém vlastnim ztroskotani. V ocich vefejnosti byli spolu oba jmenovci navzajem spjati.”’®

8. Dandyho médnost. Dandy = Beau? Vztah ke krase

Sam zboznuje a vyhledava krasu, je ji ukajen a utéSovan, alespon na chvili jej
uspokojuje. Potfebuje spatfovat ji v sobé samém, jelikoz by se nesmifil s pfedstavou
vlastni oSklivosti. Vypada dokonale — nebo alespon jej tak musi vnimat spolecnost. Mnoho
dandyu si vyslouzilo pfezdivku Beau (franc. Krasavec), i pfesto, ze tzv. Beau predstavoval
v tehdejSi spolecnosti (18.stoleti) samostatné oznaceni. Krasavec se podle Coblenceové
chtél zalibit; obdivoval spole¢nost a snazil se do ni vmisit. Oba pojmy se postupem cCasu
pro mnohé smichaly dohromady (i pfes svou plvodni odliSnost). Ackoli si dandy obdiv
spoleCnosti uziva, stale se ji vysmiva a opovrhuje ji. Nabourava systém a hierarchii,
smazava dana pravidla a nastoluje nova. Dandy je moda. Plati jeho pravidla; kdo se jimi

nefidi, prohrava hru, kdo naopak fidi, stava se jen sméSnym napodobovatelem.

“Se zavedenim a uplatnénim pfikazu neurcitosti se z dandyho $atl i pravidel, ktera

Mg vriv s

zdrzenlivosti, touha po rozdilu s touhou po nevyraznosti.”16

Ona obojakost dandyova chovani, oblékani, mySleni — nedosazitelna pro bézné
smrtelniky, je tim, co jej odliSovalo. Nemohl se mu nikdo pfiblizit, jelikoz si stanovoval
vlastni pravidla, aby jimi po chvili pohrdal (nejlépe to oziejmi sam Brummell svym
chvalozpévem na vousy'’). Jakmile by nékdo “hral” podle nich, vymyslel by si nova.

Ostatné kdo si mohl dovolit bez ostudy se dandymu pfiblizit? BézZzného meéstana by

15 COBLENCE, Dandysmus: povinnost pochybnosti, str. 115
16 Tamtéz, str. 148

17 Tamtéz, str. 151, “Podle Brummella déjiny nakonec ukazou, ze doba, kdy se nenosi vousy, se
vyznacuje zmekcilosti a zzenstilosti, zatimco v ¢ase valek se jejich noSeni obnovuje.”
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nenapadlo hrat takto “vysokou hru”, zatimco aristokraté navenek davali najevo svou
nelibost a pohrdani, zatimco ve skrytu duSe skryvali obdiv. Dandy pfedstavoval cosi
nekontrolovatelného, nespoutaného, vzdy prekvapujiciho. Dokazal se prosadit ve

spole€nosti, kam by jeho pfedci nemohli dosahnout a nejen to — dokazal ji Fidit.

Imitace aristokracie sama o sobé funguje jako parodie. Skrz strojené arogantni
vyraz, stejny styl oblékani ¢i podobné zajmy dandy sam sebe nastavoval jako zrcadlo
opovrzlivé a povySenecké Slechté. Imitacni hra pfipomina hru na vojacky, jasné
znazornuje jistou formu trapnosti, strojenosti hierarchie systému. Napodobenim prekracuje
hranice a vytvafi iluzi Slechetnosti, aristokrati¢nosti, ¢imz cely koncept zaroven shazuje.
Pokud nad nim Slechta ohrnuje nos, ohrnuje jej zaroven sama nad sebou; dandy je pouze
jejim obrazem. lluze je obrazem jejich vlastni reality; je az nepfijemné vSudypfitomnou —

stale tam nékde je, az ji nemlzou vystat.

9. LiSit se nevybocovanim

9.1. Arbiter a jeho napodobitelé

Dandy ziskava ve spolecCnosti posici arbitera elegantiarum, nutno fici, Zze tézce
vydobytou (pfedevSim Brummellem). Coblenceova na zakadé této spoleCenské posice
porovnava Brummella s Petroniem.'® Plvod tohoto oznaceni je vSak podstatné odli$ny;
Petronius je soudcem rozkoSi, Brummell pak skute¢né elegance: vhodnosti. Tfidni rozdil
pomalu pozbyva dulezitosti; spoleCnost se radikalné méni. Bohati méstané se ve jménu
dandysmu pfiblizuji Slechté, ve Francii po Velké francouzské revoluci v podstaté prebiraji
jeji misto. Ve své sherlockovské honbé za rozmary prichazeji s inovacemi na poli panské
mody, Satnik od zakladu proménuji a ustavuji pevné zaklady. AvSak dandysmus samotny
ustalit nelze. Predstavy Brummelovych nasledovniki se od jeho pravidel diametrainé

odliSovaly, kvali Eemuz se predstava o dandysmu jako celku velice komplikuje.

Prvni Dandy Sokoval spojenim nespojitelného predvadénim dokonalého (dokonale
vhodného) oble€eni v kombinaci s naprosto nepfistojnym a nevhodnym chovanim. Jeho
nasledovnikim se mohla zdat naprosto Sokujici jeho snaha nevybo&ovat svym vzezienim,
naopak nastolovat dress code perfektnim odhadnutim pfilezitosti, ustanovenim jakéhosi

nového standardu. “Brummellova pfisnost, jeho klasicismus ostfe kontrastovaly

18 Tamtéz, str. 100
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s vystfednosti a vulgarnosti jeho napodobitelt. Tvofil pravy protipdl vSeho, co se razem
vzilo jako méda dandysmu.”'® V podstaté zarazel, matl onou prostotou svého odévu, nikoli
jeho vystfednosti. Za pozoruhodnou lIze povazovat jeho vyte€nou pfipadnost (a certain

exquisite propriety)2°

9.2. Brummelllilv plivod, nepiekonatelnost odliSnosti

vrwve

rozmélnit socialni rozdily, jez panovaly mezi nim a spole¢nosti, ve které se pohyboval,
nepfimo doplatil na svdj plvod. Jeho prvotni touhou bylo dostat se do vy$Si spole¢nosti,
zit o stupen lepsi zivot, nez zZil jeho otec. Zpusob, jakym utracel, se mu stal osudnym;
ukazal se totiz jako nepfiméfeny jeho finanénim moznostem. Jakozto méstan musel svou
hru néjak ufinancovat; jakmile by toho nebyl schopen, skoncil by. Odtud pochazi spojeni
dandyd s finanéni nezavislosti. Ta umoznuje samostatnost, dovoluje uc€ast na kulturni
scéné, zaroven vSak vede k znudénosti, manyfe a rozmardm. Neni nahodou, Zze se dandy
objevuje na scéné v momenté, kdy Slechta pomalu zacina ustupovat do pozadi. Svym
zpUsobem doprovazi nastoleni novych poradkd v hieararchii a pfeskupovani spolecnosti.

Jeho historicka role je v8ak pfiliS marginalni, aby byl této zmény pfimo symbolem.

Pravé svym plvodem se tak dandy Casto ohanél pred aristokracii. Schvalné
predvadél znamky Spatného vychovani, nedokonalych mravi a vSeho, tak dalekého
spole¢nosti, jiz infiltroval. Misto odmitani své minulosti a ostudy byl na ni pySny; slabinu
pretvofil v néco, ¢im pfekovanal vSechny ostatni. (Podobné Cinil Oscar Wilde — vyloZené
davajici na odiv svou homosexualitu, nebo Disraeli sv(j Zidovsky puvod.) Nabizi se
spekulace, zda-li nebyl Brummell jen loutkou aristokratd, ktefi si jej vydrzovali a hrali jeho

hru, dokud je bavil, aby jej nakonec nechali zemfit v chudobé a samoté.

At délal cokoli, nikdy se nestal jednim z nich. Jakozto dandy stal vzdy tak néjak
mimo vSechny ostatni, byt se nachazel pfimo v centru déni. Pravé tato prapodivna posice
mu zabranila, aby byl Cimkoli jinym; svazala jej a uvéznila. Nebo se sam uvéznil v ni:
zalibila se mu a smifil se s roli, kterou mu nabizela. Ani smrt nebyla pro Brummela
vysvobozenim, jelikoz vzdy zlstane Prvnim Dandyem. Stal se symbolem — nikoli v§ak
doby, ve které Zil, nybrz symbolem dandysmu. Kazdy jeho nasledovnik si bere néco z néj;

v kazdém takovém Brummel znovu oziva, aby vyjadfil svou nechut ze spole€nosti.

19 Tamtéz, str. 143

20 Tamtéz, str. 69
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10. Dandy na (za?) hranici, Sokovani reci

Na kralovskych dvorech vzdy puUsobili $asci jako predstavitelé kultury smichu.
Karnevalova kultura spocCivajici v inverzi a dvouznacCnosti projevu byla sama jakousi
druhou stranou kultury oficidlni.2' Pro nas hraje dullezitou roli pravé Sasek a jeho
vyjadfovani, jez je mimo hranice obecné pfijimaného, jelikoz i on sam se nachazi mimo
zbytek spole¢nosti. “[...] a mohl to diky svému blaznovstvi délat tak, ze svymi Zerty
vyslovoval pravdy, o nichz by kdokoli jiny musel poml&et.”??2 Tuto roli zaujima také dandy,
nehledé na dobu. Brummell vyuzival jako prostfedek svou nesmirnou drzost vuci princi,
jez udivovala a jez zajiStovala, aby se o ném stale mluvilo. Je to pravé ono jednani
jazykem, feci, pro dandyho tak pfiznacné. Z jeho schopnosti vyzdvihnéme pfipravenost
bleskurychle a neCekané reagovat. Opét se vracime k nutnosti Sokovat, v tomto pfipadé
pravé slovem, jimZ prokazuje svoji roli ve spole€nosti a zaroven mimo ni. Nikdo jiny si to
dovolit nemohl; postaveni dandyho v sobé neslo jistou davku exklusivity. Nikoli tfidni,
finanéni — naopak jaksi postavené do oposice plvodniho smyslu tohoto slova. Dandy jako
takovy exklusivitu bofi; naruSsovanim mezitfidnich hranic dokazuje jeji nesmyslnost, snad
zhoubnost. Prince ponizuje na svou uroven a sebe povysuje. Exklusivita v tomto smyslu je
spiSe jakymsi socialnim talentem, snad dokonce uménim hrat onu hru. Vylu€nost spociva
v ovladnuti situace. V tu chvili to muze byt pouze dandy, nikdo jiny, kdo se stane panem

situace a stane se vitézem jedné kapitolky celé hry.

21 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Francois Rabelais a lidova kultura stfedoveéku a renesance. Vyd.
2., V nakl. Argo 1. Pfeklad Jaroslav Kolar. Praha: Argo, 2007, 489 s. “Lidova smichova kultura”

22 COBLENCE, Dandysmus: povinnost pochybnosti, str. 118
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10.1. Dandy odhaluje, v mziku vysviéka

Jeho drzost a nekorektnost funguji nejen jako prostfedky satiry a pobaveni. Skrz né
dokaze obnazit své konkurenty, odkryt jejich tajemstvi a pfedevsim zviditelnit viditelné.
“Who's your fat friend?”23, pta se Brummell svého pritele, nabizejiciho své ramé princi.
Vmete spoleCnosti do obliCeje jeji chyby, které se snaZzi tak peclivé skryt; s obrovskou
krutosti mluvi o tom, o Cem se mluvit nesmi. “Dandysmus zplodila znudéna spolecnost
a z nudy se rodi krutost”?* Barbey d’Aurevilly této posici pfipisuje nesmirnou spolec¢enskou
moc?5, kterou Brummell budil sympatie, hrizu i obdiv; diky které vSak mohl ovladnout
kazdou situaci. Dorian Grey z Wildeova romanu si pral svou véénost vice nez cokoli na
svété, je to vSak okamzitost jednani; jednotlivé scénky, v nichz spociva podstata

dandysmu.

10.2. Povrchovost, vnéjskovost a krasa

Zda se to az neskuteCné, kolik paradoxu v sobé& dandysmus obnasSi. Pravé
chvilkovost, okamzitost chovani zaruCuje nedostiznost, neuchopitelnost a pfedevsim
nepfedvitatelnost dandyova jednani a paradoxné pravé ona mu propujcuje nesmrtelnost,
nikoli dulezité &iny, prohlaseni, skutky. Jakoby prevracel smysl dé&jin naruby, zabyva se
detaily, mali¢kostmi a naprosto opomiji vSe zdanlivé dilezité. Jakykoli smysl lidského
konani vlastné relativisuje, dokonce snad shazuje. “Lidé nékdy fikaji, Zze krasa je jenom
povrch. Mozn4, Ze tomu tak je. Ale rozhodné neni tak povrchni jako mysleni. Pro mé je
krasa div vSech divl. Jen mélci lidé neposuzuji podle vzhledu. Skute¢né tajemstvi Zivota
je v tom, co vidime, ne v tom, co nevidime...”?® S krasou dandy pracuje naprosto odlisné
nez zbytek svéta. Estetisaci vlastniho téla nechce ukazat svou marnivost, skute¢né je
tomu naopak — jako by se snazil ukazat marnost konani vSech okolo, jako by chtél naopak

zdaraznit, ze krasa spociva v néem naprosto odliSsném od toho, co véem tak okazale

23 COLE, H., Beau Brummell, Butler & Tanner, Londyn 1977, str. 103 “Kdo je ten tlustoch?”

24 COBLENCE, Dandysmus: povinnost pochybnosti. str. 104 cit. z Barbey d’Aurevilly, Of Dandyism
and of George Brummell, c.d. (pozn. 14) str.49.

25 BARBEY D’AUREVILLY, Of Dandyism and of George Brummell, “Another yet more striking
evidence of this power, which occurred also in 1813, was the serious deliberation among the
principal members of Watier's club, on the occasion of their giving a great party, as to whether they
would or would not invite the Prince of Wales, simply because he was on bad terms with
Brummell.”

26 WILDE, O., Obraz Doriana Graye. V tomto pfekladu vyd. 1. Pfeklad Katefina Hilsk&. Praha:
Odeon, 2011, 262 s. Knihovna klasikd (Odeon). str. 12
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stavi na odiv. Krasa je pro né hodnotou umélou, relativni, snad dokonce faleSnou.
Nezbyva mu tedy nic jiného, nez vysmat se tak povrchni spole€nosti, jez pohlizi na krasu
jednostranné, podle svych — lidskych a pomijivych pravidel. Spole€nosti zahledéné do
sebe, milujici sama sebe a uznavajici pouze vlastni ur€éené hodnoty. Povrchovost je spjata
s iluzi; takovy nahled je pak bytostné povrchni. Uvedeny citat z ust lorda Henryho jako by
predvidal onu jednostrannost, parodoval pohled spolecnosti - sou€asné svUj vyrok velmi
ironizuje a zaroven jej mysli naprosto vazné. On sam pfeci hraje podle pravidel, v jejich
zajeti mu vlastné ani nezbyva nic jiného. Zminéné tajemstvi ve viditelnosti jako by
odrazelo Brummellovo zjevovani zjeveného — poukazovani na to, na co se poukazovat
nesmi. Dandy sam jako by pfedstavoval jednostranné vnimani (Nietzscheho apollinské
télo?”) vyvedeného do naprostého extrému; jakési smérovani k apollinskému idealu téla,
zdanlivé (povrchové) dovedeného k dokonalosti. Tim dokonalym télem se stava pravé
jeho odév, nikoli télo vlastni. Jeho identita se utvafi vzdy ve chvili, kdy vstupuje na scénu
spolecCnosti - jako by do té doby bdél v jakési nicoté zakulisi, snad neexistoval. Jeho odév
lze chapat jako jakysi superhrdinsky kostym, propuj€ujici novou identitu, zakryvajici

“pravou” (lidskou) tvaF — pfedevsim vsak utvarejici iluzi.

10.3. Vyhrocenost, dualita, pritazlivost

Dandyovska extrémnost posunuje rovinu byti na hrani¢ni Uroven. S vyostfenim
apollinského principu téla v osobé dandyho pfichazi vyprazdnénost, distancovanost od
vSeho lidského — ¢im blize je pomysinému idealu, tim vice se vzdaluje od vlastni lidskosti.
Jednostrannosti oponuje vyraznou dualitou sobé vilastni. Nabourava spoleCnost a vSechny
jeji predstavy propojenim nemiry, drzosti, troufalosti, brutality na jedné strané a harmonii,
dokonalosti, krasou, neporusenosti na strané druhé. Pravé timto Sokuje, zarazi, snad az
urazi, timto je zaroven tak velmi pfitazlivou osobnosti — jakoby predstavoval obé strany

“* -4

mince, jaksi nabizel letmy pohled na tu odvracenou, “o8klivou”, na zakazané, ale tak
lakavé ovoce. On je tim jedinym, ktery si jej muze brat, on a nikdo jiny se muze py3nit

timto hofkosladkym pravem.

27 NIETZSCHE, F., Zrozeni tragédie z ducha hudby. Praha: Gryf, 1993, 81 s. Esteticka fada., “Toto
zbozsténi individuace, je-li vibec pojimano imperativné a normativné, zné jen jediny zakon,
individuum, t j. dodrzovani mezi individua ¢ili hellenskou miru. Apollon, jakozto etnicky bah, od
svych vyznavac¢l pozaduje miry, a aby mira byla zachovana, Zad4 sebepoznani. A tak stoji vedle
esthetické nutnosti poZzadavek ,poznej sebe sam*“ a ,,ni¢eho pfilis“, kdezto zpupnost a nemirnost
byly pojimany za vlastni nepfatelské démony oblasti neapollinské, tudiz za znaky
predapollinského véku titanského a mimoapollinského svéta barbaru.”
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Lacnost po dokonalosti je v jeho osobé tak zfejma. Zda se, Ze svym chovanim
paroduje sama sebe, a tim vSechny okolo. Zaklada si na naprosté neporusenosti svého
téla (odévu), jez stavi na hlavu jakoukoli pfirozenost — jako by bojoval se samotnou
pfirodou. Naprosté Ipéni na detailech dokazuje udajny vrchol Brummellovy toalety: vazani
kravaty.?8 Dandylv oblek ma symbolickou hodnotu, jednotlivé ¢asti jako by se skladaly
v text z hieroglyfu. Neni oblekem lidskym, Sitym na Clovéka, spiSe jakymsi vykvétem
manyry, povySeni se nad pfirodu, vypovéd nadfazenosti.?® Nezalezi pak na pocitu onoho
téla uvnitf takového obleku; to postrada v danou chvili jakoukoli dulezitost. Podle Hazlitta
nebyl dandy schopen sebemensiho pohybu, “sedél nehnuté s hlavou sevienou jako ve
svéraku.”0% Ranni toaleta nabyva rozméru ritudlu predstavujiciho kazdodenni

znovuzrozeni; jakysi opak hadiho svlékani kize — Dandy si tu svou navlece.

10.4. Nové poradky

Podle Nietzscheho byl apollinsky princip vystavén na fecké potfebé reprezentovat.
Spole€nost, z niz se zrodil Dandy, kladla na representaci velky diraz. Dukladné
dodrzovani dress code, pfisna hiearchisace odévlu a s ni spojena pravidla fungovala
v tomto smyslu jako svazuijici. Pfichod dandysmu veskera pravidla naboural ve snaze cely
takto vybudovany systém znicit. Jeho vztah s princem hierarchii pfevraci naruby; ze své
posice arbitera elegantiarum je to on, kdo vladne. Kralovsky plvod najednou nemél
Zadnou vahu, soupefeni probihalo na sféfe, kde se valCilo eleganci a lehkosti, nikoli

rodinnym jménem.3’

28 JESSE, W., The life of Beau Brummell, 2.sv., J.-C. Nimmo, Londyn 1886, str. 62n Takové
mistrovské dilo se nepodafilo hned napoprvé, Brummell ovSem nikdy neskladal tutéz kravatu
dvakrat. Casto se v jeho pokojiku vrsily hory bilych zmuchlanych hadfikd. Lokaj pak schazel po
schodech s naruci plnou zkazenych uzlu a fikal: “Tohle jsou naSel chybicky’

29Tamtéz, str. 63 “Limec pfipnuty na koSili byl tak velky, ze dokud se neohrnul, zakryval celou hlavu
i s obliCejem, a bila kravata méfila na vySku nejméné jednu stopu.”

30 HAZLITT, W., The Complete Works of William Hazlitt, 21 sv., ed. P.P. Howe, Dent, Londyn
“Brummelliana” Had his head been fastened in a vice, it could not have been more immovably
fixed than by the “great idea in his mind,” and how a coxcomb should sit: the air of fashion and
affectation “bound him with Styx nine times round him,” and the Beau preserved the perfection of
an attitude — like a piece of incomprehensible still-life — the whole of dinner-time.

31 COBLENCE, Dandysmus: povinnost pochybnosti, str. 100 “Proti moci ztélesrfiované kralem
postavil Brummell nadvladu svych plvabl a vystupovani a soupefeni pfesunul na pole
lehkovaznosti, kde dédi¢nost kralovského titulu ztracela jakykoli vaznam. Arbiter elegantiarum
nebyl nikomu povinovan, a obzvlast ne néjakému princi.”
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11. Fenomén Bond

Podobné verbalni soutézeni Ize sledovat v celé Skale filmu s Jamesem Bondem.
Jeho pfibéh, chovani, vzhled — to vSechno nam az napadné pfipomene charakteristiky
dandysmu. Pfizna€na je jiz ona role tajného agenta; opét Ize mluvit o rdznych identitach,
emblematisaci, vyprazdnénosti/symboli¢nosti. Bond i Brummell sdileji charakteristiky
emblematisovanych mytickych hrdind. Jejich podobnost tkvi v jejich vnéjSkovosti — vse
dilezité vidime; oba jsou soucdasti pfibéhu. Narozdil od Brummellovych nasledovnik
spliuje Bond do posledniho detailu méfitka vhodnosti odévu, nevybocovani, strohosti. Na
kaZzdou prilezitost se dostavi pfikladné obleCen, at uZ se jedna o golf, vecirek nebo
pracovni schuzi. JakoZto muz v saku/smokingu se stal symbolem; jiZ jeho oznaceni 007

vypovida o jisté nahraditelnosti, dosaditelnosti.

11.1. Slovni hra

Nas vSak ve spojitosti s dandysmem zajima jiny aspekt onoho bondovstvi — totiz
schopnost lisSackych, snad az pikaresknich odpovédi a bonmotld. Nelze si nevSimnout
podobnosti Bondovych a Brummellovych vyrokd, jejich bleskurychlosti, ostrovtipu, drzosti.
Oba jako by sami sebe pfedhanéli a prfekonavali. Tématem svych narazek pak Bond
balancuje mezi petroniovskym uméni rozkose a brummellovskou drzosti. “Miss Anders! |
didn’t recognize you with your clothes on.”3? Stejné jako u Brummella je ucelem jemné
pobaveni divaka - ovSem az sekundarné, prvni pfichazi pobaveni sebe sama - hra slov a
nadvlada nad okamzikem. Samotna fraze pro objednani drinku “Shaken and not stirred”33
posouva mytickou emblematisaci hrdiny na verbalni uroven, ¢imzZ vyrazné pozménuje
nase vnimani emblému jako takového. Méni se z grafického znaku — hieroglyfu — ve slovni
hficku.34 Anglické oznaceni “catchphrase” nam napom(ze snaze pochopit vyznam této
pfemény jakozto néceho, co uchyti (catches) nasi pozornost, aktivuje pamét’ a okamzité si
ji spojime s jejim autorem. Bond jako by €erpal z rGiznych Zanrl. Princip zjevnosti neni
odkazan pouze na grafickou, visualni podobu krasného apollinského téla (jako je tomu u

komiksu); hrdinnost neni pouze viditelna — pravé slovo zde slouZi jako onen evidentni

32 prekl.: “Sle¢no Andersova! Nepoznal jsem vas oble¢enou.” z: The Man with the Golden Gun
(Muz se zlatou zbrani), 1974

33 prekl.: “Protfepat, nemichat”

34 ECO, U., Skeptikové a tésitelé. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1995 str. 27
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znak.3® Jednoducha véta jako by vtahovala do hry; fungovala zaroven jako poznavaci
znameni - néco neoddélitelné patfici ke svému “nositeli” — zaroven hficka manyrismu,
povySeni. Bondovo Ipéni na dokonalé pfipravé svého koktejlu nasleduje dandyovské
motto: “Talking lightly of the serious and seriously of the light.”3¢ Pokud by byl drink
namichany jakkoli jinak, cely smysl jeho piti by byl porusen, jeho existence by byla
zbyte€na. Je zcestné Bonda spojovat se samotnym drinkem martini, jelikoz je to zplsob
jeho vyvedeni, nikoli samotny drink, jeZz celému okamziku zajiStuje nesmrtelnost.
Specificky €as fungujici jako kulisa celé situace jakoby naznaCoval vytrzeni z tohoto svéta,
kdy se Bond ocita na hranici mezi realnym, moznym a proveditelnym (jakoby pod zastitou
feckého Kaipdg), pfichazi €¢as pfihodnosti (propriety). V tom momentu se stava vlastné
nesmrtelnym — kdyz dostane svUj napoj, mizeme si byt jisti tim, ze se mu nic

nestane; nikdo se jej nepokusi otravit.

Déjova linka a samotné Bondovo chovani nasleduji schéma typické pro trivialni
zanr podobné jako je tomu u trivialni literatury (fantasy, krimi, komiks). Emblematisované
rysy lze snadno rozpoznat také na visualni urovni. S Bondem tradiné spojujeme
aristokratické rysy, uhlazeny Uces, ale také napfiklad chlupaty hrudnik.3” Podobné jako
dandyho muzeme Bonda povazovat za obraz urcité doby; v obou pfipadech se pak jedna
0 zobrazeni urcité idealnosti. Také Bondovo télo prochazi jistymi zménami, podléha jisté
transformaci. Méni se typické rysy maskulinity; mnohdy pfitom zUstavaji ty, jez spojujeme
s gentlemanstvim (upraveny uces, vyholena tvar). Méni se i muskulatura, v niz se odrazi
idealni dobovy body image, dokonce i stafi, respektive zdani véku. “I suppose you know
what it is about you that fascinates them. It's the hair on your chest.”® Bonduv protivnik

pak typicky splfiuje visualni rysy komiksového “zaporaka”sd.

35 CINATLOVA, B., Pribéh téla. 1. vyd. Pfibram: Pistorius & OlSanska, 2009, str. 94 “Hrdinnost,
respektive superhrdinnost musi byt evidentni a nalezité viditelna, proto se kliCové identitotvorné a

I

identifikacni atributy koncentruji na jeho télesny ‘zjev’.
36 prekl.: “S lehkosti mluvit o vazném, s vaznosti pak o nepatrném.”

37 Tamtéz. str. 94 “Vysoké, svalnaté, krasné télo pfipomina apollinsky ideal harmonického,
krasného, a tedy dobrého téla. Ostfe fezané rysy obli¢eje davaji hrdinovi tvar-formu archetypu, v
jeho tvafi nic nepfebyva ani nechybi, na rozdil od deformovanych ¢&i zridnych tvari padouchu.”

38 prekl. “Predpokladam, Ze vite, pro€ jste pro zdejsi Zeny tak pritazlivy, pane Bonde? Je to
ochlupenim na vasem hrudniku.” You only live twice (Zije$ jenom dvakrat), 1967

39 viz. pozn. 30
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11.2. Bond otraven

Vyrazny zlom pfichazi s novodobymi “bondovkami”, kde Bonda ztvarnuje Daniel
Craig. S filmem Casino Royale dochazi k odkouzleni, demytisaci celého fenoménu
Jamese Bonda v momenté, kdy Bond po prohrané hfe pokeru odbyde barmanovu otazku
“Shaken or stirred”, jez by normalné predstavovala jakousi branu do obecné znamé
situace, frazi “Do | look like | give a damn?”40. Avsak jiz samotna barmanova otazka do
celé bondovské mytologie jaksi nesedi. Kdykoli pfiSlo na scénu s Martini, jeho oblibeny
zpusob jakoZzto typicky emblém byl obecné znamy — otazku samotnou pak v podstaté Ize
povazovat za nadbyteCnou, jelikoz musi existovat pouze jediné mozné vychodisko. Bond
byl vzdy tim, kdo nikdy neprohrava — jako by to patfilo mezi jeho vybavu vilastnosti (viz
Renaissance Man). Stejné jako Brummell je vzdy panem situace, jelikoz utvafi pravidla
hry. Prohru v pokeru Ize uz proto povazovat za jakousi alegorii hamletovského vykloubeni.
Drink samotny prochazi transformaci z obranného Stitu, zazemi, ve zbran, pouZitou proti
Bondovi. Ten ztraci veSkerou jistotu, je odhalen, obnazen; pfichazi o neporusitelnost,
neproniknutelnost apollinského téla/hrdinského kostymu — ten je svle€en a s nim se tfisti

i Bondova identita. Dandyovska iluze se rozpada.

| pfes zfetelny dandysmus v Bondovych vyrocich, tak podobnych Brummellovym
bonmotim, jej nelze zcela povazovat za dandyho. Pohybuje se na pomysIné hrané mezi
dandysmem a gentlemanstvim, i pfes tento hrani¢ni charakter jej vSak |ze charakterizovat
jako jasné definovatelného, absolutniho.#’ Neni ani mytickym hrdinou ve smyslu
hraniCnosti mezi fadem a chaosem, jelikoz funguje jako hrdina vyluéné kladny, ktery
zaroven postraci dandyovskou tragi¢nost. Odvraci se od dandysmu svou predvidatelnosti,
trivialnosti svého pfibéhu. PFfibéh je obrazem Bonda samotného — dandyovska
neprekvapitelnost jeho charakteru se zrcadli na jeho jednani. JelikoZ nutné musi v ramci
svého zanru zachovavat urcCité schéma, svym jednanim nikdy nepfekvapi, neSokuje nas
jako divaka; ono dandyovstvi zifejmé& funguje jen na urovni jednani postavy v ramci
pribéhu, nikoli celistvého fenoménu.*2 Tomu schazi problemati¢nost, dualita — nevidime

onu druhou stranu mince, bod nabourani, priniku.

40 prekl.: “Vypadam, Zze mé to zajima?”
41 Cinatlova, Pribéh téla, str. 94

42 Bond v podstaté jedna jako dandy - ostatni postavy ve filmu jej tak zfejmé& muzou vnimat. Vytvafi
tak zdani, iluzi.
22



12. Dandysmus se vyprazdnuje, dekadence upada

Otazkou stale zuUstava, kam se podéla ona slavna visualni podoba dandysmu,
jestlize povazujeme za skute¢né nesmrtelnou — ,véCnou” — pouze fragmentalni Cast
slovnich her. Odpovéd muzeme hledat v prezitosti dandyovské doby. Soucasnost Ize
povazovat za posun smérem dopfedu, oprosténi od potfeby Sokovat nebo byt baven
a odvraceni se od dekadence. AvSak souCasna tendence se vskutku zda byt pravé
opacna, spoleCnost jako by opét trpéla unavou ze sebe samotné, hledala stale nové
zpUsoby zabavy, na kterych by se vyzivila. Clovék na sebe bere roli divaka, recipienta,
meédia naopak producenta, nuceného pfichazet s novymi pfistupy Sokovani. Tak dochazi
k utvofeni nové formy spoleCenského diskursu, ve kterém je divak ¢Cim dal tim
pasivnéjSim. Myslenka dandysmu jako hry na jevisti jakozto kulturni scéné se zde

vyloZené nabizi jako velice aktualni.

12.1. Dekadence dandysmu, Sokantni diskurs

Dandysmus, jak jej vnima Baudelaire, je nutné spjat s ur€itou kulturou, jejiz zanik
doprovazi. Jako takovy nabyva podoby veskrze dekadentni, vymezujici se oproti
primarnim, klasickym epocham. Josef Vojvodik fika: “Kdyz je sledujeme podrobnéji a
jakoby z nadhledu, zjistime, Ze vSemi témito antiklasickymi, antikanonickymi styly
(manyrismus, baroko, romantismus,..) prochazi tendence, kterou by bylo mozné
charakterizovat jako jistou archaizaci moderniho a modernizaci archaického. To, co je
mozné nazvat, jak v jiném kontextu pojmenoval svou edici Josef Florian, nova et vetera.
Nové a staré v jakési nové, pozoruhodné, vzruSujici syntéze.”3 Pravé v tom Ize snadno
spatfovat pfitazlivost dandysmu, jehoz charakter je vyrazné dualitni. Bonduv charakter onu
dualitu postrada, z ¢ehoz vyplyva jadro odliSnosti mezi “bondismem” a dandysmem. Oproti
tomu dandyuv dualitni charakter mizeme chapat ve smyslu dekadentnim, jenz v sobé
podle Vojvodika spojuje dva protiklady, opulenci a zaroveri askezi.** Dandy tuto syntézu
posunuje dal, hraje si s ni, pfekopava ji. Estetizuje vlastni hrubost, jistou formu buranstvi,
nekultivovanost, jez se projevuje v jeho narazkach a bonmotech — rovinu jednani veskrze

neestetického (Brummell estetizuje i vlastni puvod). Spojenim této roviny s dokonalou

43 \/OJVODIK, J., Labyrint Revue, Pritazlivost Dekadence, No. 27-28/10, str. 159

44 Tamtéz, str. 162, “Esteticka disciplina, to je velmi dllezité doplnit, protoze samoziejmé, ten
mimoradné dulezity efekt dekadentniho, at uz v pojeti fin de siécle 19. stoleti nebo v manyrismu
16. stoleti, spociva ve spojeni dvou protikladu, v opulenci a zaroven askezi. ”
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uhlazenosti, harmonii, eleganci dochazi k Sokujicimu estetickému pozitku, ktery se dostavi
pfi ¢teni jeho pfibéhu-chovani jako textu. Postava dandyho se stava onim producentem,
jenz zprostfedkovava pozitek spoleCnosti, ktera jej jako recipient naprosto pozira, adoruje,
nutné jej potfebuje. Z odévu se stava socialni statement, svou uniformou se vyhrazuje vUugi
uniformité spolecnosti. Vylu¢nost a individuace se méni v cosi uméleckého, transformuje
se v dekadentni umélecké dilo. “Baudelaire mél velmi silné vyvinutou predstavu vylucnosti.
Vyluénost a opozice proti vd8emu uniformnimu, kolektivnimu, masovému. Byla to
dekadence, at’ uz v uvozovkach, nebo bez nich, ktera pro urc€itou skupinu lidi obsahovala

néco zarover velmi estetického. Dandyovska dekadence.”*®

Postavu dandyho povazujeme za vrchol individuace?*®, pres jeho vypraznénost o
ném vsak stale musime hovofit jako o individuu. Jeho jednani jakozZto jednani jedince,
ktery ma potfebu se vymezit, sou€asné vyplyva z vlastni manyry, vzniklé z nudy, kultu
vlastniho téla, jako takové je povaZujme za CasteCné samoucelné. Dandy jako vefejna
postava stoji v inverznim vztahu k dekadentni tendenci uzavieni se, soukromé
kontemplace nad krasou, zahalky a pasivnosti, pfiznac¢né pro vnimani Des Esseintese*’ i
Baudelaira. Brummellv soukromy prostor, jeho pokojik, (“kde proziva urCitou slast, i
protipfirozenou, jako estetickou fikci*#®) totiz prechazi — s princovou pfitomnosti — ve

vefejny.

45 Tamtéz, str. 160

46 NIETZSCHE, Zrozeni tragédie z ducha hudby, “Apollon v8ak znovu pfed nas pfedstupuje
jakozto zbozsténi principu individuationis, v némz jediném se uskutecriuje vécné dosazeny cil
prajednoty, jeji vykoupeni zdanim: ukazuje ndm vzneSenymi posuny, ze bylo tfeba celého svéta
muk, aby byl jednotlivec nucen k vytvofeni vykupujiciho vidéni a aby pak, ponofen v pohled na tuto
visi, mohl na Sirém mofi klidné sedéti ve své zmitané lod'ce.”

47 HUYSMANS, J.-K. Naruby. Pteklad Jifi Pechar. Praha: Odeon, 1979. Svétova ¢etba (Odeon),
sv. 491.

48 \/OJVODIK, Pritazlivost dekadence, str. 162
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12.2. Roztristénost dandyovstvi, zlistavaji jen fragmenty

Zda se mi, ze cokoli, co bychom dnes mohli povazovat za projev dandysmu,
navazuje pouze na tuto tradici samoucelnosti, vyplyvajici zfejmé& z orientace na
individuum. Se ztratou duality zfejmé pfichazime o mozZnost nazyvat dnesSni spoleCnost
dekadentni*® Vojvodik povazuje za rozhodujici dliraz na formu, proto s jejim vyprazdnénim
podle néj dnesni spoleCnost ztraci rys dekadentnosti. “Formu komunikace, tedy vybrané
zpUsoby, takt, sebeovladani a urcitou hrdost. A kde mame dnes néco takového?%° Tento
rys povazujme za charakteristicky i pro dandysmus — navazani na tradici dandysmu jako
takoveho je tedy v dnesni spoleCnosti takfka vylouCeno. AvSak nevytratily se jednotlivé
fragmentarni charakteristiky dandyovstvi, které dal existuji samy o sobé, jakoby vytrzené
z kontextu. Pravé proto bych si dnes nedovolil oznacit nékoho pfimo za dandyho, pojem

bych spiSe sméroval k jednotlivym situacim, okamzikim.

12.3. Méni se socialni scéna

Vojvodik zminuje praci Raymonda Arona Plaidoyer pro dekadentni Evropu
a zdlraznuje dulezitost koncepce liberalni dekadence jakozto vzdoru proti unifikujicim
tendencim totalitnich ideologii. Na roviné dandysmu spatfujeme podobny koncept ve
vyzyvave politické nekorektnosti. V té spatfuji pfitazlivost, divacké oCekavani, prekvapivost
dnes stejné jako v 19. stoleti. Funguje v jistém smyslu jako vymezeni se vUcCi systému,
jeho nabourani. Scéna jako kulisy se pfemistuje na socialni sité, blogy, videoblogy, jez se
stavaji znamenim svobody vyjadfovani — jakymsi médiem — a zbrani proti
medializovanému systému. Skrz né se soukromé osoby medializuji a tim se stavaji objekty
vefejného zajmu. Za typické ikony povazuji napfiklad Russella Branda, Rickyho Gervaise
nebo Jeremyho Clarksona, jehoZz nedavna kauza®' jes$té napomohla “ikonizaci” jeho
osobnosti, z niz se stal kult. Oba jsou dikazem, Ze spoleCnost touzi byt pfekvapovana,
dokonce i urazena, ale predevsim Zivena senzacemi. Jejich pfibéh nese stejné znaky jako
Brummelllv, jejich Zivot je ve vypravéni — at uz v drbech, videich, nebo facebookovych

postech. V jistém ohledu navazuji na tradici Saskovského posmivani se, pozménénou jiz

49 Tamtéz “Ale dnesni spolecCnost - fe€ je o okcidentalni spole¢nosti, jiz jsme sou€asti - neni
bohuZel dekadentni. Je pouze jiZ nevzdélana, omezend a trivialni. Ne, v Zzadném pfipadé neni
dekadentni.”, str. 162

50 Tamtéz, str. 162

51 hitp://www.dailymail.co.uk/news/article-3010167/Top-Gear-presenter-deremy-Clarkson-sacked-
BBC-internal-investigation-concludes-did-attack-producer-steak-dinner-fracas.html
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Brummellem. “American tourists are always more interesting and amusing than what
they’re looking at.”,52 nebo “Hearty congrats to the Sunday Times for illustrating a story on
gay marriage with a wedding pic of 2 very pretty lesbians.”3, piSe Clarkson na svém
Twitteru. Samotna podoba tweetl jako by dotahla okamzitost a pfihodnost (propriety)
situace do extrému; je odpovédi na reakci, jiz divak oCekava. Okamzik je sdileny, vSem
pfistupny — diskurs vznika mezi tweeterem a vSemi, jez jej Ctou. Existence této situace je

pak nad€asova, obecna, virtualni.

12.4. Ostrovtip

Na dalsi urovenn se fenomén posunuje v komentafich na socialnich sitich.
Komentare pfichazeji jako reakce, odpovédi, jejichz pfihodnost (také vtipnost, humor) jsou
v podstaté objektivné hodnoceny na zakladé Like/Thumbs up nebo naopak Dislike/
Thumbs down. Verbalni tradice, viditelna napfiklad u Bonda, se tak od Brummella vyvinula
az do extrémni podoby. Uzivatelé se tak zapojuji do diskursu zabavnosti®* a navzajem
mezi sebou soutézi o nejlepsi odpovéd. Tento zpusob vyjadfovani jiz nesouvisi (ne nutné)
s representaci jednotlivce nebo vlastnich nazorl, naopak se stava samoucelnym,
okamzitym a pomijivym. Hra jako by se po kazdém kole uzaviela a soutéZilo se znovu,
pfiCemz na tu minulou se okamzité zapomina. Role jednotlivce jako individua se naprosto
vytraci; kazdy se ocita v posici soutéziciho. Télesnost mizi s individuem, nahrazena
anonymitou. S tim souvisi také fenomén trollingu.°® Odlou¢enim samotného vyroku od
jeho autora se vytraci pfibéhovost. Dandyovstvi v takovéto podobé je pouze fragmentalni,
epizodni a samoucelné. Jedinou kulisou se stava okamzik, hodnota duality i exklusivity se

vytraci.

52 prekl.: Americti turisté jsou vzdy jesté zabavnéjsi nez to, na co se divaji.

53 prekl.: Srdcecné gratulace novinam the Sunday Times k ilustraci homosexualni svatby fotkou
dvou krasnych lesbicek.

54 S konceptem humorné spoleénosti pracuje Gilles Lipovetsky ve své praci Era prédzdnoty

55 http://cs.wikipedia.org/wiki/Troll (internet)
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12.5. Samoucelnost

SoucCasna obdoba visualniho Sokovani opét existuje pouze sama o sobé. Podle
Vojvodika prevlada princip $oku nad myslenkovym obsahem. Sokovani jako by se
oprostilo jakékoli ukotvenosti nebo snahy reflexe. Sokovani pro $okovani. Spise nez jako
podoba dandysmu to pusobi jako néco, co se vyvinulo z dandysmu, inspirovalo se jim.
Visualno souvisi jen s povrchem, jenz je médiem projevu, skrz ktery by se mél dostavit
producent (dalo by se jej nazvat umélcem) musi uchylovat ke stale odvaznéjSim projevim.
Toto jednani Ize narozdil od pfedchoziho pfipadu spojit s urcCitymi osobnostmi. Medialni
obraz, ktery o sobé vytvareji, je obdobou dandyovské iluze, jednani v podobé
sebezobrazovani vSak zfejmé nikoli. Obrazna parodie spoleCnosti pfesla v karikaturu;
zdanliva dandyovska zahledénost do sebe se proménila ve skuteCnost; motivem jednani
se stava jednani samo o sobé a nasledné pobaveni. Dandy jedna pro pobaveni sama
sebe, nikoli pro pobaveni vefejnosti — to pfichazi az jako sekundarni nasledek. Medialnim
obrazem se zivi producent sam, zije z néj a je na ném zavisly, narozdil od dandyho, ktery
se od ngj distancuje, vysmiva se mu. Hranicni charakter spoCiva pouze v bofeni hranic
“spoleCensky pfijimaného” a jejich posouvani. Estetisace osklivosti, hrubosti nebo
nekultivovanosti postrada opacny pal, totiz takt, eleganci - podle Vojvodika také hrdost -

procCez se takové jednani od vzneSené dekadentniho Ci dandyovského nutné distancuje.
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12.6. Blogger = Beau? Jisté ne dandy...

Spojeni dnesniho elegantniho oblékani, jakousi staromilnost, pfihodnost odévu zda
se byt pfihodné spojovat spiSe s tradici krasavcu (beau); nikoli dandyu, pro néz
predstavoval odév pouze médium, zpusob vyjadieni. Fenomén tzv. Fashion blogl tak
oZivuje spiSe krasavce spolu s jejich snahou zalibit se, ocitnout se ve stfedu pozornosti,
na vysluni. Dandyovské udavani mody ztraci posmésny nadech, takové jednani neni
parodickym. Identitu bloggera mizeme povazovat za iluzorni, iluze zde ovéem neni cilem,
smyslem zivota. Skutecné jde spiSe o filtraci sebe sama, jakousi idealisaci vlastniho ja.
Jednani se nesnazi byt vzdorovité, dokonce ani o jakékoli vymezeni, narozdil od
dandyovstvi je také vyrazné apolitické. Se snahou spole¢nost néjakym smérem navadét a
kultivovat ve vécech estetiky a krasy pfichazi jisty patos.56 Dandy spole¢nost nic neuci,
nesnazi se ji nékam veést; prosté existuje, adorace a nasledovani pfichazi az druhotné.
Nemusi nabizet svym divakim pohled do soukromého Zivota, protoze vlastné zadny
takovy nevede. Nelze v8ak tento charakteristicky projev spojovat s jakymkoli
nabouravanim mezitfidnich socialnich hranic - dalo by se snad dokonce fici, ze tento rys

dandyovstvi zemfel spole¢né s Brummellem.

56 U blogu typu http://www.muzivcesku.cz se setkavame s raznymi instrukcemi “Jak zit, co délat,
jak se oblékat, jak se holit” apod.
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13. Zaver

Dandysmus je fenomén mnoha podob a tvafi. Cilem mé maturitni prace bylo
zabyvat se pravé rlznymi formami a jejich funk&nosti ve vztahu k prvotnimu “idealu”
dandyovstvi, pfedstavovanému Georgem Brummellem. Otazkou bylo, zda-li dandyovstvi v
jakékoli podobé pretrvalo do soucCasnosti. Pro vyrazny dualitni charakter dandysmu,
postaveného na paradoxnich hodnotach a skuteCnostech, jsem se zabyval jednotlivymi

fragmenty pavodniho sméru jako jednotlivymi fenomenologickymi subjekty.

Pro snadnou zaraditelnost, klasifikovatelnost, dandysmus mnohdy vnimame pouze
jako spoleCenské hnuti stfedni tfidy ze prelomu 18. a 19. stoleti; takové pojeti s sebou
vS8ak nese notnou davku povrchnosti. Jiz Baudelaire povazuje dandysmus za cosi
transcendentniho ve své globalni podobé. SnaZil jsem se vice zabyvat pfesahem filosofie
dandysmu, jejimi podobami, formou projevu. Modely jednani George Brummella, zpUsoby
jeho oblékani a vyjadfovani nabyvaji az archetypalni roli, postava jeho samotného jako by

ozivala ve vSech formach dandyovstvi, jeZ pfichazeji po jeho smrti.

Vnimani dandysmu jakozto zivotniho postoje, ktery je zaroven reflexi a zrcadlem
spoleCnosti, se zda byt pfinosné ve spojeni s dekadenci. Podle Vojvodika je pravé
dandysmus pouze jistou formou dekadence, nesouci tak jeji rysy sdilici jeji charakteristiky.
V postavé dandyho se tak skloubi vytfibenost s nemirnosti, symbolisovanou buranstvim,
Saskovstvim, snad i hulvatstvim (vzpomenme na to, Ze i Bond nékdy mlati Zeny i pfes své

gentlemanstvi).

Dandyho Ize také povazovat za umélce - autora svého vlastniho Zivota jakoZto
uméleckého textu. Jeho role je sice Castecné tragicka, sam se ocita v zaCarovaném kruhu,
zaroven je pro spole€nost nutna, jelikoz nuti k sebereflexi. Pfibéhovost na poli vefejného
déni se dnes jiz vétSinou vytraci spolec¢né s dualitou, paradoxnosti, estetisaci sebe sama.
Role dandysmu 19. stoleti je sice zfejma i z hlediska déjin representace a estetiky, jeji
tradice v dnesSnich projevech je vSak roztfisténa a vytrzena z kontextu. Jakakoli dnesni
podoba se tak ocitd neukotvena, zUstava pouze karikatura, jez nenese zadny hlubsi
vyznam. Extrémni formy nabyla verbalni forma dandyovstvi, skryvajici se v ostrovtipu
online komentafl. AvSak dandysmus v nich jako by se objevil pouze na kratky moment,

aby se opét stejné rychle ztratil.
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