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Jak nestastné se zda vse, co ozivd. — Georg Trakl

1. Uvod

K napsani této prace mé inspiroval pobyt v Ceském Krumlové a nav§téva Egon Schiele Art
Centra, stejn¢ tak opakovana navstéva Leopold Museum ve Vidni s nejvétsi svétovou sbirkou
dila Egona Schieleho. Uchvatilo mé&, jak malif Egon Schiele oteviené rozkryval lidskou
télesnost, pohybujici se tak na velmi tenké hranici mezi pornografii a uménim, a okouzlil mé
jeho nezaménitelny umélecky rukopis. Piestoze se proslavil akty, maloval 1 krajiny, mésta a
obrazy kvétin. Zatouzila jsem dostat se pod povrch téchto provokativnich kreseb a maleb a
pokusit se o jejich interpretaci a najit v nich paralely se Schieleho Zivotem. Po pfecteni
souborné sbirky basni Sebestidn ve snu 0d Georga Trakla jsem zjistila, Ze maji se Schielem —
ne ndhodou — mnoho spolecného. Fascinuje mé nejenom podobnost jejich dila, piestoze se
kazdy vyjadiuje jinymi prostiedky, ale i nékteré jejich shodné Zivotni momenty. V souvislosti
S tim jsem si polozila otazku, jaka témata jsou pro tyto dva umélce spole¢na a jak je vyjadiuji.
Na zakladé analyzy jejich dél se pak pokusim popsat proménu vnimani lidského téla a

télesnosti v moderni spolecnosti.

Vytyéila jsem devét témat, ktera jsou z mého pohledu zasadni, opakuji se v tvorbé obou
umélch a zaroven se dotykaji fenoménu téla a télesnosti. Rozklad téla a spoleCnosti,
fragmentarizace tcla, oteviena erotika a sexualita, smrt, propojeni téla a duse, zména v tle,
barvy a zvuky, citace a charakteristické znaky expresionismu. Charakterizuji téma a jak je na
né spolecnosti t¢ doby nahlizeno, vybirdm z Traklovych basnich ty, ve kterych se téma
nejvice vyskytuje, a z Schieleho obrazu dilo takové, které souvisi jak s Traklovou basni, tak

S ustanovenym tématem. Basen i1 obraz interpretuji ze svého osobniho pohledu.

Do jaké doby pfisli na svét tito dva vyznamni expresionisté a jak dalece je zasahla a ovlivnila
Vv jejich umélecké praci? Je znamo, ze prelom 19. a 20. stoleti byl dobou velkych zmén ve
spole¢nosti, pfinesl mnoho rozporl, zvlasté socialnich. Na jedné strané se zna¢né rozvijela
véda a technika s vydobytky, které mély usnadnit lidskou praci a existenci. Na druhé stran¢ se
zvySovaly tempo a dynamika Zivotniho stylu v modernich méstech, které kladou duraz na
spotiebu a konzum. Cast obyvatelstva se tim dostava do soukoli otrocké prace a Zivota na
hrané pteziti. Hlu¢né velkomésto zptsobuje piemiru vjemt, dezorientaci, lidskd bytost je tak

obklopena chaotickym svétem, ve kterém umélcim chybi jakékoli zachytné body pro



vymanéni se z n¢j. Vznikd pocit samoty a opusSténosti uprostfed lidské masy, existencialni

tisent uvnitf hlu¢iciho davu.

Dalsim fenoménem spolecnosti této doby byl rozpor mezi individualitou a narodem.
Devatenacté stoleti se zamétovalo na definici naroda, kterd vedla az k vyprazdnénému
vlastenceni a nebezpecnému nacionalismu, a proto se na konci 19. stoleti obraci k poznani
jednotlivce a jeho nejblizSich. Co se tyCe zivotniho prostoru, pak zde vznikd rozpor mezi
stisnénym starym meéstem, chaosem periferie a touhou zit v intimit€¢ zahradnich vilovych
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navrat do vefejného zivota a boufliva a nékdy strachuplna reakce patriarchalni spole¢nosti.

V logickém disledku pfirozené¢ vznikd pocit samoty, opuSténosti, uzkosti a beznad¢je
lidského individua uprostied anonymniho davu a nasledné hledani cesty ven ze spletitého
labyrintu Zivotniho prostoru a sama sebe. Vedle tohoto se schyluje k doposud nejstraslivé;si
valce, ktera pocit chaosu jest€¢ umocni, nebot zivocisSny druh ¢lovék je ohrozen vlastnim
vynalezem zbrani hromadného nic¢eni. Optimisticky duch 19. stoleti se postupné vytraci a
nahrazuji jej obavy, nejistota, tisen a ztrata idedld. Uméni zalind byt mnohem
individualisti¢téjsi a odrazi rozjitfené umélcovo nitro. Ve vytvarném umeéni se prosazuje
navrat k pivodnim vyjadfovacim prostfedkim malby, jako jsou barevné plochy, linie
nezavisla na realit¢ a vyrazny rukopis. Do popiedi se dostava predev§im barva, jako je jeji
symbolika, expresivni sila, kontrast, znepokojivost a nezvyklost jejich kombinaci. A pravé za

téchto historickych okolnosti a v takovéto atmosféie se rodi umélecky smér expresionismus.

Expresionismus ve vytvarném uméni pracuje se zamérnym popienim krasného vypravéciho
uméni, lidské télo zobrazuje v deformované podobé, zamérné nepiesné a zkratkovité.
Nejcastéjsim namétem je Cloveék ve velkomésté, ¢lovék degradovany na lidskou masu, na
pokroucené télo, na znak zbaveny individudlnich ryst. Okolni svét zobrazeny v dile se stava
zrcadlem, v némz se odrazi lidské nitro. Pojem téla a jeho nova redefinice se ustanovuje jako
jeden z klicovych momentd moderniho mysleni, protoze télo je pomijivé, vazané na Cas a
prostor, na formy samotného existovani. Laska a smrt jsou vnimany obé jako t&lesné,’

,psychika je nerozlisitelné spojena s télesnosti“?>. Expresionisté v okolnim svété nachazeji

! Grebenickova, R.: Télo a télesnost v novovékém mysieni. Praha, Prostor 1997, ss. 66-72.
2 Rakuganova, M. — Wittlich, P. — Srp, K.: lkFicte uista! predpoklady expresionismu, Praha, Academia 2007, s.
26.



chmurné, tisnivé, az désivé znepokojujici skute¢nosti, které transformuji do témat prazdnoty,

rozkladu, hniti, smrti, zaniku a zmaru.

| expresionistické spisovatele zajima vlastni nitro a duse. Experimentuji s jazykem, zdnrem a
kompozici. Okolni svét se jim jevi jako chaoticky, obtizn¢ srozumitelny a nepratelsky. Pred
¢tenafem nechavaji plynout spiSe jednotlivé obrazy (Casto siln¢ a sugestivné vizualizované),
jez maji vyvolavat typické expresionistické pocity strachu, zoufalstvi, hrizy a désu. Ty
mohou preristat v Silenstvi, destrukci a smrt. Basnik Georg Trakl promitd do svych basni
vlastni tragicky Zivot, odrazi v nich své balancovani na hranici mezi zivotem a smrti. Jeho
poezie, naplnéna traumatickymi hrani¢nimi prozitky, pretéka beznad€ji, bezmoci a

zoufalstvim.

Osobitou tvorbu Egona Schieleho jde jen stézi zatradit do jednoho ze sméru pielomu stoleti,
piesto byva spojovan s tehdejSimi expresionisty, nebot’ hleda ve svych objektech jejich
nejniternéjsi psyché, kterou se snazi uvolnit ze sevieni konvenéniho téla, mysleni, feci a
prostfedkem a nikoli cilem, jde o jakysi novy druh niterného pohledu ve vytvarném umeéni.
Dtlezitd pro ného byla interakce a souznéni mezi umélcem a divdkem. SnaZzi se, aby
v piihlizejicich vyvstaly napovrch potlacené pocity znepokojeni, a tim odhaluje temna zékouti

nasi duse.®

Podotykam, Ze basné Georga Trakla jsem nevybirala z némeckého originalu, ale Ceského
prekladu Ludvika Kundery z roku 1965. U Egona Schieleho jsem se pii vybéru obrazl opirala
0 jejich knizni reprodukce a také o originaly obrazl a kreseb ze sbirek Leopold Museum ve
Vidni.

3 Selsdon, E. — Zwingerberger, J. — Bassie, A.: Schiele, Praha, Euromedia Group 2013, s. 18-22.



2. Témata propojujici dilo Georga Trakla a Egona Schieleho

Z obecnych témat uméni nejen pocatku 20. stoleti, ktera se ¢asto objevuji v dilech obou
umélct, jsem pro svou praci vybrala tato: rozklad, smrt, fragment, erotické dusno, propojeni
téla a duse, zmény Vv téle, barvy a zvuky, citace a hodnoty expresionismu. Vybrané naméty

pak dokladam a analyzuji na vybranych reprezentativnich basnich a obrazech.

2.1 Zrcadleni téla a krajiny ve vzijemném rozkladu

K zamysleni nad tématem rozkladu v dile Georga Trakla a Egona Schieleho se jevi jako
piihodna basent Rozpaddvani a cyklus obrazi Mrtvé mésto (1910-1912) a obraz Krajina
s krkavci (1911).

Rozpaddvani*

Kdyz zvony vecer vyzvanéji mirem,
let ptakui vidim nad vodou a lesy,
Jjsou roztazeni jako na procest,

ve vzduchu mizi podzimkové cirém.

Zahradou chodim s temnotnymi zraky,
jasnéjsi osudy jim tise snuji,

rafije uz se sotva posunuji.

Za letem ptaku tahnu nad oblaky.

V tom roztrasl mne zavan rozpadani.
Kos zalkal na bezlisté snéti.
Psi vino na rzi mrize v rozevlani.

Jak tanec smrti tancily by deéti,
tak ve vétru se modré astry sklani

kol roubeni, jez rozpada se v smeti.

Obraz |

Georg Trakl zvolil v této basni za hlavni basnicky obraz leticiho ptdka zdmérné, protoze je v
ném vyjadiena dobova touha po svobod¢ a nemoznosti jejiho dosdhnuti (oblibend baje o
Ikarovi) a zaroven pifani po splynuti duSi a nalezeni dokonalého cloveka, ktery bude

disponovat tim nejlepSim ze vSech myslitelnych svéth. Okitidlend bytost jako symbol

4V piekladu Ludvika Kundery, 1965.



propojeni zemé a nebe a jako alegorie dokonalého ¢lovéka se na pielomu stoleti stava velkym
tématem — Clovék se chce osvobodit, zbavit se sevieni darwinovského lidského téla a
vylétnout z néj. Zaroven pietrvava evropska tradice ptacka jako symbolu duse a ukfizovani.

Stejné tak okiidlend lidska bytost mize byt Mtzou, Psyche, Ikarem ¢i and€lem.

Ptak s roztazenymi kiidly v druhém versi vizualné piipomind tvar kiize, v souvislosti s tim
pak evokuje motiv trpiciho téla. Basnik vjem umocnuje slovem procesi ,,JSOU (ptaci) roztazeni
Jjako procesi* jakozto slovem casto spojovanym s nabozenskymi zvyklostmi (napf. poutni a
kiizové cesty). I Egon Schiele pouzil stejny motiv v obraze Krajina s krkavci (Obraz 1) —
hejno leticich ptakt, jejichz rozpjata kiidla mizeme chapat stejné¢ jako u Trakla, ovSem
Schiele tuto symboliku posiluje tim, ze hejno ptdkt leti nad banalnim vysekem krajiny,
zapomenutym koutem nékde na predmésti, podobajicim se rozpadajicimu se hibitovu s kfizi.
Tti nejvyraznéjsi kiize v popfedi mohou odkazovat na Kalvarii. Na to, Ze je to ale Kalvarie
novodobd, ukazuje tvar krajiny. Cely vyjev je ponury, prostupuje ho pocit, ze se vSe propada
do obrovské jamy uprostfed obrazu. Divam-li se na obraz Krajina s krkavci (Obraz 1) a ¢tu
basen Nocni pisern, nemohu se zbavit pocitu, ze oba umélci jako by stali vedle sebe a
zachycovali tentyz vyjev. Jak tanec smrti tancily by détil/tak ve vétru se modré astry
sklanil/kol roubeni, jez rozpada se v smeti. Modré astry, podzimni kvétiny hibitova, které se
pnou kolem rozpadajiciho se roubeni. A na obraze se hrazeni ¢i oploceni rozpada a miizeme si
predstavovat, ze jeho Casti nalezneme dole voné jame¢ na hromad¢é neurcitého ,,smeti®.

Nejsme si zcela jisti, zda jde o hibitov, ale prvky rozpadu jsou zde ziejmé.

Zaméiime-li se na barevnost zminéného obrazu s krkavci, pak vidime hnédou, ¢ernou, tmavé
zelenou a okrovou, které jasné evokuji atmosféru melancholické nalady podzimu. Podzim
vnimame jako ¢as promény, ale na rozdil od jara je to proména ku smrti, vSe usychd, scvrkava
se, rozpadd a mizi. I Georg Trakl ve svych verSich dokonale vyjadfil naladu podzimniho
vecera ,,ve vzduchu mizi podzimkové cirém* odbijejicimi zvony ,.zvony vecer vyzvanéeji
mirem* — ty v €lovéku mohou vyvoldvat zvukovou kulisu zvonu umiracku a také zvou ke
snéni ,,Zahradou chodim s temnotnymi zraky“. OvSem motiv zavienych oéi lze zaménit za

stav smrti, coz je typické téma pielomu stoleti — prostupna hranice mezi snénim a smrti.

Zaméime se 1 na dalsi dva velmi dilezité motivy této basné: Cas a pomijivost, které
s rozkladem tzce souviseji. V sedmém versi autor relativizuje ¢as obrazem ,,rafije uz se sotva
posunuji*‘, coZ pusobi jako velky kontrast k tomu, jakym tempem vyvoje jak technického, tak
spole¢enského Zilo 19. stoleti. Cas se podle Trakla zastavuje, je zacyklen v kruhu, ktery je v

basni vyjadien slovem rafije pohybujici se na ciferniku stale jenom v kruhu.



Stejné jako Egon Schiele pracuje ve svych obrazech s tématem téméi nepostiehnutelného
rozpadu (mohli bychom pouzit i slovo mikrorozpad), ani Georg Trakl se tomuto motivu
nevyhyba .,V tom roztrasl mne zdvan rozpadani. Dokonce ho muizeme vidét jako
Pro¢ zavan? Evokuje totiz néco nepostiehnutelného, nendpadného, co mize zaroven Clovéka
rozttast. Taky citime kontrast mezi slovem zavan (néco velmi kratkého a nepostizitelné¢ho) a
slovem rozpadavani (néco v dlouhém a viditelném procesu). Kontrast tak typicky pro
expresionismus. Také v jeho dalsi basni Nocni piser, kterou uvadime nize (viz 2.4), najdeme

hned v prvnim versi velmi podobnou ukazku kontrastu ,,Dech nehybného*.

Zminili jsme podstatny motiv rozkladu, ale musime se ptat: ¢eho rozklad? Co se rozpada,
rozklad4a? Trakl rozhodné vyjadiuje rozpad ve vSech sférach: ve spolecnosti, v pfirodé i v
oblastech, které clovék uméle vytvofil. Popisuje nejenom rozpad téla lidského, ale i
rostlinného na ,,bezlisté snéti, ,,tak ve vétru se modré astry sklani*. Dal$i rozpad probiha v
ramci architektury, lidského ptibytku ,.rzi mrize v rozevlani®, ,kol roubeni, jez rozpada se v
smeti“. Stejné tak i u Schieleho v Krajiné s krkavci (Obraz 1) vidime rozpadajici se domek,

plot i usychajici strom v poptedi obrazu.

S myslenkou pomijivosti, ze vSe se jednou rozpadne a rozlozi, Egon Schiele pracuje zvlasté v
obrazech cyklu méstskych krajin z Ceského Krumlova, ktery nese nazev Mrtvé mésto.> Mésto
jako rozpadajici se troska zafivé minulosti, jako opusSténé misto se vzpominkami. Z obrazli na
nas dopada tize melancholie, upadku, bolestivé pomijivosti. Schiele velmi ¢asto zobrazuje
meésto z ptaci perspektivy. Jako by umél vystoupit z davu a nahlédnout to, co chce malovat.
Jedna se o naprosto unikatni pohled, nebot’ vétSina umélct (Z. Braunerova, J. Schikaneder, A.
Slavicek) se stdvaji spiSe pozorovateli uvniti mésta. Lze jej povazovat za pohled bozsky,

malit Schiele se stavi do pozice boha.

,Vse je zivé mrtvé,“® fika on sam. Jen na par obrazech cyklu Mrtvé mésto naznaluje

pfitomnost ¢lovéka jako siluetu malého, nepatrného tvora. Nebo jeho pfitomnost naznacuje

® Unaven a nepiijat velkoméstskou Vidni, odjizdi Schiele v kvétnu 1910 do Ceského Krumlova, rodného mésta
své matky Marie, se svymi kolegy Erwinem Osenem a Antonem Peschkou, s ptedstavou, ze zane novy malifsky
zivot. Z finan¢nich diivodu se ale na podzim téhoz roku vraci zpatky do Vidné, aby zde pieckal zimu. V kvétnu
1911 se znovu stéhuje do Ceského Krumlova, tentokrét se svoji piitelkyni Wally Neutzil. Zabydluji se v
zahradnim domku u Vltavy. AvSak konzervativnim obaniim mésta se nelibi Schieleho volny zptsob zivota a
piedevsim skutecnost, Ze kresli akty dospivajicich divek. Schiele je nucen mésto opustit: ,,Nechci myslet na
Krumlov, tak rad mam to mésto, ale lidé tam nevi, co &ini.“ (Kroutvor, J.: Egon Schiele a Cesky Krumlov, Cesky
Krumlov, Okresni vlastivédné muzeum, 1990, ss. 9-5.)

6 Zmityje se u vystavy EGON SCHIELE Die Jubiliumsschau. Leopold Museum, Videf.



Snirami se suSicim se pradlem nebo dokofdn otevienymi, ale opusténymi ¢ernymi okny.
Budovy jako by se samy staly zivymi bytostmi s vlastnimi vyrazy. Dvé temné okna, umisténa
na fasddach domd, na nas désivé civi jako oblicej cloveéka, nebo dokonce mozné jen jeho
zbytek — lebka. Z opryskanych a rozpadajicich se zdi a fasad citime pomijivost, Gpadek,
rozpad, rozklad a pochmurnost, ne-li smrt. Zasla krasa a slava barokniho mésta se rozpada,

vniting se destruuje a propada do sebe sama.

Vratime-li se k Traklové basni Rozpaddni, ohromi nas, jak autor dokaze Ctenafi vsugerovat
zvuky a barvy pomoci slov. Klicovymi barvami jsou pro néj Cervena a Cerna, barvy smutku,
bolesti, viny a zaniku. Cervena jako barva krve ale v této basni symbolizuje i podzim, Gerna
pak smrt. Vizualn¢ evokuje podzimni naladu Cervenda, hnéda a zlutd barva. VSimnéme si
v desatém versi ,,Kos zalkal na bezlisté sneti.* slova snét. Muze nejenom odkazovat na
hromadku tlejiciho listi, rozpadajicich se kvétin, ale 1 na dal$i vyznam — odumirani a rozklad
télesné tkané. V Schieleho Krajiné s krkavci (Obraz 1) vnimame spodni dvé tietiny obrazu
téz jako tlejici podzimni listi — snét’. Uschly strom a popadané listi se rozkladaji v hlubing,

Vv zemi, Vv hling.

Pouziti slova rez v sobé nese pro Trakla dva diilezité vyznamy — barvu zaschlé krve a znak
pro rozklad. Barva je naprosto shodna s tou, kterou na obrazech vyuziva Schiele. Dvojité
umocnéni barevného motivu Cervené dosahuje Trakl tim, Zze na zrezlé miizi necha pnout
podzimni rudé€ zbarvené psi vino ,,Psi vino na rzi mrize v rozevlani*“. Prace s motivy rozkladu
rostlin je u obou umélcti shodna. U Schieleho naptiklad v obrazech Podzimni stromy,
Slunecnice I a Autoportrét s mochyni. Rostliny nekrasli pozadi obrazu, jsou uvadlé, uschlé a

bez zivota.

2.2 Fragment

Fragment hovofi 1épe nez celek, tak znéla dobova piedstava v uméni, ktera se propojovala s
celkovym spolecenskym pocitem pielomu stoleti: my, lidé, se nachdzime na hrané Casu, v
jeho zlomovém bod¢. Nebo jsou schopni z celkového mozného poznani svéta a sami sebe
rozpoznat jenom maly fragment. V umeéni popisujeme tento jev slovem fragmentarizace ve

vyznamu rozkladdani, roz¢lenovani, vytrhavani z kontextu a ze systému.

NejvyraznéjSim fragmentem pro Schieleho se stavaji kostnaté a pfehnané protazené ruce.

Péanev a hrudnik se proménuji v klece svirajici télo. V§Simnéme si, Ze obCasna absence ¢asti

10



téla se tykd hlavné rukou a nohou, tedy téch casti, které jsou dulezit¢ pro symbolické

uchopeni svéta, a zaroven casti, o které pfichazime v pripade té¢zkych nemoci, urazi a valky.

Tuto dobu téZ charakterizuje duSevni stav melancholie, svétabol neboli krasosmutnéni, nad
vlastni nedokonalosti ¢i nezménitelnosti svéta. Jednd se o mimofadny hraniéni stav mysli
spojujici extrémy: na jedné stran¢ absolutni apatie a necinnost, na strané¢ druhé soustfedénost,
stav urcitého védéni a poznani, ve kterém vznikaji mimotadné véci. Je vSak také spojovana se

stavem samoty.

Stav melancholie je také Casto spojovan s zivotnim pocitem, ktery prichazi v obdobi pielomu
stoleti ¢i ve zlomovych situacich, kdy si ¢lovék uvédomuje svoji nedokonalost v ramci
nezménitelného svéta a fatality ¢asu. Smutek tedy prichazi ve zlomech a piechodech nejen
zivotnich, ale 1 Casovych. Pfesto miZe byt melancholie, spojend s beznad¢ji a védomim
konce, pozitivni a inspirujici. Pfedev§im pro
intelektualy a umélce se stava nejpiizniveéj$im
momentem pro tvofeni ¢i intelektudlni praci
(viz napiiklad obraz Melancholie od Jana
Zrzavého, obrazy Edvarda Muncha nebo
fotografie FrantiSka Drtikola). A literatura

pfevzala melancholii za své stéZejni téma.

Melancholie’

Modravé stiny. O ten pohled dlouhy,
jejz cerné oci na mne upiraji.

Kytary tise, podzimkové hraji

a rozpousteji tony v hnédé louhy.
Chystaji ruce nymfy v Serém hdji

rmut smrti; z rudych nader saji z touhy
rozpadlé rty a v cernocerné louhy

se vihkeé viasy slunce prelévaji.

Obraz Il

Obrazy: Skupina tii mladych divek (1911), Objeti (Milenci II) (1917)

"V piekladu Ludvika Kundery, 1965.
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Melancholickou naladu navozuji hned prvni dvé slova ,,Modravé stiny* a odkaz na typické
ro¢ni obdobi smutku — podzim; na barvy, jez prostupuji celou basni: modra, hnéda ,,inédé
louhy*, ruda, ¢erna ,,cernocerné louhy* (viz vice 2.7 Barvy a zvuky). A protagonista basné,
sam basnik Trakl, se nachazi v prazdném prostoru neurcité krajiny.

vvvvvv

o¢i, ruce, nadra, rty a vlasy. Téla nymf nejdiive svedou basnika svyma ¢ernyma uhrancivyma
ofima ,,0 ten pohled dlouhy*; o¢i, rty a vlasy mohou symbolizovat erotickou vyzvu a silu.
Skoro fyzicky citime, jak se ho nymfy zmociuji rukama, omotavaji ho a nasilné objimaji
vlhkymi vlasy. Podobné vyjevy miizeme spatiit i na obraze Maxe Svabinského Splynuti dusi
&i v dile Edvarda Muncha Upir. Zenskou postavu interpretujeme jako umélcovu muzu, stejné
tak jako nymfy z Traklovy basné, ale umélec je vnima spise jako prokleti (viz téZ u Manesa
kresba Umeélciiv sen), nebot’ ho pronasleduji a stoji ho zivot. Cela basenn se vyviji velice
dynamicky, nese v sob& zaroven vyvoj vztahu ¢i flirtu basnika a nymf. Ke konci basné se
nymfy z antického svéta bezcasi a vé¢nosti samy rozpadaji ,,rozpadlé rty*, jako by se rozpadla

celd jejich téla v procesu tleni a zaniku.

Fragmenty zenského téla, avSak s erotickym potencidlem, najdeme i v nasledujici basni
Krasné mesto (2.3), konkrétné ,,vihké rty* divek. Netélesnym fragmentem by mohly byt kroky
ze stejné basné, které predstavuji rychly, témét neviditelny otisk lidského téla a zastupuji tak

celého ¢loveka, stejnym piipadem je i chichtot jako otisk lidského hlasu.

S podobnou fragmentarizaci téla se setkavame na mnoha obrazech Egona Schieleho.
Kdybychom na jeho akvarelové kresbé Skupina tii mladych divek (1911) (Obraz I1) spocitali
celkovy pocet rukou, dostaneme znepokojujici ¢isla: misto Sesti rukou jsou zde pouze Ctyii,
stejné tak i chodidla. A jelikoz se divky k sobé té€sn¢ chouli, jen stézi odhadneme, ¢i jsou které
ruce a ¢i jsou které nohy. Tésné objeti a zvlastni obleceni divek vytvareji dojem jednoho
jediného téla, trojhlavé bytosti. (U Schieleho neni citace doslovna, mulze jit stejné tak o
trojhlavou san, Kerbera, Hékaté, bohyni podsvéti, nebo Gorgonu, ¢i dokonce o alegorii
moudrosti). Tato pozice téla v nas vyvolava nejistotu a vede k napéti, stejné tak 1 fakt, Ze se
nenachazime v konkrétnim prostoru, ale ve zvlastnim vzduchoprazdnu. Schiele na obraze
vytvari silny kontrast vyzablosti div€ich rukou a nohou a mohutné geometricko-abstraktni
drapérie, ktera pohlcuje jejich téla a vytvaii kolem nich jakysi krunyt. Pokud se zamétime na
chodidla, vy¢nivajici z drapérie, zjistime, Ze nevypadaji jako div¢i, ale spiSe jako muzska a

rozhodné starsi. Jejich poloha mize odkazovat na nohy uktizovaného Krista.
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Tvare divek pfipominaji masky, nebo hlavy panenek. Zajimavé je, Zze kazda z divek se
nachazi v jiném stadiu probuzeni. Ta nejvyssi ma oci Siroce oteviené, dalsi mirné priviené a
posledni zaviené. Divka uprostted svymi gesty utéSuje dvé slabsi polospici divky. Ve
spojenych rukou maji zvlastni napéti, zpusobené velmi nepfirozenou polohou, jsou az
Sroubovité natocené. Tim, ze téla divek jen povlavaji a jejich hlavy jakoby se objimaji, tim, Ze
malif zdlraziiuje spojeni hlav, tedy myslenek divek, poukazuje na propojeni skrz myslenky
v divéim svété, v jakémsi Zenském spolecenstvi, které sdili nejen myslenky, ale i energii.

Miizeme je povazovat za jakési novodobé Gracie ¢i nymfy.

Téma fragmentu mizeme pozorovat také na obraze Objeti (Milenci 1I) (1917) (Obraz I11).
V ateliéru na zemi tam na pomackaném prostéradle, které odkazuje na praci modelky pied a
za obrazem, lezi par ve vasnivém objeti. Tento vyjev muze odkazovat na antickych piibéh o
spojeni t€la a duse — Amora a Psyche, nebo v ném mizeme spatiovat vzdalenou inspiraci
znamym obrazem Vetrna nevésta od Oskara Kokoschky. Vir muze a zeny, ktefi zhiesili kvli
lasce. Schiele se pfili§ nezabyva anatomii t¢l, manipuluje s t¢lem a vytvari tak energii dané

situace. Z gest zeny muzeme vycitit erotické napéti, jednou rukou drzi muze zvlastnim

zpusobem za lopatku, coz plisobi dost nepfirozen¢ a vyvolava stejné jako u obrazu Skupina tii
divek silné napéti. Gesto druhé ruky, kdy se prsty dotykaji muzova ucha, odkazuje na prunik
neboli souloz. Muz 1iba zenu na ucho, vlasy obou postav jsou propojeny bez rozliSeni. I nohy
mizi v jedné spojené pomysiné linii a bofi se do prostéradla. Z fragmentd dvou tél vytvari

Schiele jedno.
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V obraze Mrtva matka (Obraz VII) Schiele fragmentarizoval télo matky na tii ¢asti, na tii

detaily celku, které zastupuji matku. Ruka, hlava s krkem a plod v bfisni dutiné. Fragmenty

Vv

téla jsou silngjsi nez télo v celku. Nebot’ vidime-li z téla jen kli¢ové fragmenty (ruce, hlavu,
bticho), pracuje fantazie divéka intenzivnéji, rychleji a s velkou davkou zvédavosti a chtivosti
poznani, nez kdyZz se naskytd pohled na celé¢ télo. Fragmenty v sob& skryvaji silu vyrazu,
tajemstvi a ovladnuti prazdného prostoru. Je to strategie umélcii na pielomu stoleti (A. Rodin,

F. Bilek, E. Schiele, G. Klimt).

2.3 Erotické dusno (oteviena erotika a sexualita)

Krdsné mésto®

Staré rynky v slunci mici.
V siti modra, v siti zlata
houf jeptisek snove chvata
pod buky, jez dusné mici.

V hnéde ozarenych chramech
smrt se na nds diva z ramii,
krasné erby velkych panii.
Koruny se trpyti v chramech.

Koné vyplouvaji z kasny.
Stromy drapem kvetii hrozi.
Chlapci zpiti snenim lozi
vecer tise v stinu kasny.

Divky plase stoji u vrat:
svet se jevi barvitéji. vl
Jejich vihké rty se chveji, ‘Obraz IV
kdyz cekaji vecer u vrat.

Trepetavé zvonii zvuky,
hudba, hlidky, kroky svisti.
Cizi lidé na schodisti.

V modru bouri varhan zvuky.
Kapela hra jasnou pisen.
Chichtot zurci zahradami.
Za listovim krasné damy.
Mladych matek ticha pisen.

8V prekladu Ludvika Kundery, 1965.
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Skryte vanou z pestrych oken
dehet, kadidlo a bezy.

Vicka mdle se tipyti mezi
kvétinami z pestrych oken.

Obraz: Kardinal a jeptiska (1912), Naha divka se zalozenyma rukama (Gertruda Schieleova)
(1910), Poboznost (1913)

Krdsné meésto se ,,na prvni pohled” zda skutecné krasné. Basnik vykresluje jeho idyli¢nost,
zve na prochazku: z namésti ,,staré rynky pies ,,0zdarené chramy* do ptirody buky, stromy,
zahradami, kasnami a zase zpét do svéta lidi oken, u vrat, na schodisti. Uvniti zdanlivé
poklidného mésta, mozna v ned€lnim odpoledni, se kumuluje a narista erotické napéti. ,,Houf
Jjeptisek jako symbol potlacené sexuality, , dusné mlici*; , Chlapci zpiti snenim lozi* —
skryvaji silny motiv nevybité muzské energie, se kterou si mladické télo nevi rady. ,, Divky

¢

plase stoji u vrat®, ,,Jejich vlhké rty se chvéji“, , cekaji vecer u vrat™ vnaseji do atmosféry
vzrusené ocekavani a napjaté zdrahani. K tomuto obrazu bych pfirovnala Schieleho kresbu
Naha divka se zalozenyma rukama (Gertruda Schieleovd) (1910) (Obraz 1V), v niz umélec
studuje anatomii sestfina divéiho téla.® Kresba je oteviend erotickd a stejné jako divky
v Traklové basni se Schieleho sestra ostycha a zaroven je nabita zvédavosti po sexu. A
chlapci z basné jako by byli pfedobrazem Schieleho mladiki z dila Poboznost (1913) (Obraz

V). Kontrastem k chlapcim a mladym divkam jsou ,,krdsné damy* a ,,mladé matky*.

Trakl pracuje nejen s télesnou tenzi, ale i s tenzi v ramci celé basné, dokonce i sloky. Vytvaii
Ji pomoci kontrastl Skryté vanou z pestrych oken//dehet, kadidlo a bezy, Za listovim krasné
damy.//Mladych matek ticha pisen, které predstavuji disledek pfedchoziho ,,flirtu“. Pies né&

postupné klesa napéti v celé basni.

Ve druhé sloce autor jasné ddvéa najevo sviij postoj k sexualité!®: Ze je pomijiva, ze vse konéi

smrti a zGstanou po nas jen ,.krdsné erby* neboli fetiSe. V paté sloce uz eroticno nechd zmizet

® Je nutno podotknout, Ze Schiele byl odmalicka hyckan svymi tfemi sestrami — Elvirou, Melanii a Gertrudou.
Jako jediny chlapec vyrustal v Zenském svété plném néhy, pokladan za zazracné dité. S Gerti, o Ctyfi roky mladsi
sestrou, navazal neobycejné silny citovy vztah. Stala se jeho prvnim a nasledné ¢astym modelem, na kterém
podrobné studuje anatomii div¢iho téla. Pozname ji na spousté Egonovych eroticky otevienych akti. Byla mu
oporou, piedstavovala prototyp Zen, které Schieleho pozdégji piitahovaly. Lasku manzelskou spojuje Schiele

s laskou sesterskou, laska manzelska byla podle ného jejim vyvrcholenim. (Kroutvor, J.: Egon Schiele. Praha,
Odeon 1991, s. 12.)

10 Poznamenavam, Ze i basnik Georg Trakl mél se svoji o pét let mladsi sestrou Margaret diivérny vztah.
Margaret se mnohokrat objevuje v jeho poezii, zmitiuje-li se o milencich, jsou jimi Georg a Margareta. Sestra
stoji za slovy laska, polibek, objeti, prolina se celou jeho poezii. Na rozdil od Schieleho se zde dokonce mluvi o
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uplné€. Vraci nds do spoleCenstvi pocestnych obyvatel krasného mésta ,,kvetinami z pestrych
oken* s kycovitou a libou ozdobou, za niz se v okné néco skryva, ale my nevime co, nebot’

»Vicka mdle se trpyti“. Pravdépodobné sny, uzkosti a trapeni.

V dob¢, kdy Sigmund Freud otevird téma lidské sexuality, se v tomto sméru formuji i ndzory
Egona Schieleho, ale mlady umélec piejima Freudovy postulaty po svém. V aktech pracuje s
nebyvale otevienym pojetim, obnazuje jak zenska, tak muzskad téla. Méni thly pohledu,
modelky stavi do odvaznych poz, které v tehdejsi dobé znacné pobutfovaly. Oprostuje je od
tésnych korzetti, svléka je, zbavuje jakychkoli dekorativnich zbyte¢nosti a soustfedi se jen na
jejich téla. Odhaluje jejich nejintimnéj$i soukromi a tato svoboda odhaleni nés jakozto
pozorovatele svadi a drazdi. Tak nds Schiele konfrontuje snasi vlastni sexualitou, se

zak4dzanym nahlédnutim.

Malii si pro své akty vybiral modelky z ulic; mlada, nezkuSena dévcata a prostitutky
S hubenymi, az vychrtlymi tély, kostnatyma rukama, téméi prusvitnou kazi, kterd Vv nas
mohou probouzet soucit. Boii zavedené konvence tradi¢niho pojeti aktu. Sokuje nejen
naméty, ale 1 zplisobem, jakym je zobrazuje. Jsou to téla eroticky vzruSend, polohovana a
nasmérovana k divakovi tak, aby provokovala svymi ,,vystavenymi“ genitaliemi, které se
spolu s bradavkami stavaji otevienymi ranami na téle. Nejde ale pouze o skandalnost polohy
zenského téla, ale i o typ — jedna se o soucasnou tabuizovanou krasu, o mladi¢ké, témét
vychrtlé divky suzované podvyzivou, trpici tuberkuldézou, zmozené détskou praci.

Obraz Kardinal a jeptiska (1912) (Obraz V1) poukazuje na zakdzanou a nedovolenou lasku
Bohem.!! Jde tedy o vztah k sestfe, o vztah incestni. Vyjev se silnym erotickym nabojem
poukazuje na to, Ze nejsme schopni zadrzet silu sexualniho puzeni. Obraz ma také druhy
nazev, ironicky: Laskani. Schiele namaloval tento obraz po svém propusténi z vézeni. Tehdy

mu bylo zkonfiskovano nékolik kreseb a byl obvinén z fady piecintl proti vefejné moralce.?

Kompozice obrazu je trojuhelnikova, navozuje nam tim pocit spirituality, jako bychom se

ocitli v gotickém chramu. Popis chramu objevime i v Traklové basni, konkrétné v paté sloce,

tom, Ze k incestu mezi Margaret a Georgem opravdu doslo. (Kroutvor, J.: Egon Schiele. Praha, Odeon 1991., s.
14.) Sestra je démonem i andélem Traklovy poezie. Basnik chapal takovyto vztah jako hote, tryzen, ba peklo.
Sziral se pocitem viny, chapal svou lasku jako prokleti a slovo krev, u n€ho tak frekventované, je Casto praveé
zaklinadlem tohoto vztahu, onoho provinéni proti pfirozenosti krve. (Kundera, L.: Tragicky bdsnik. In: Trakl, G.:
Basné. Praha, SNKLU, 1965, ss. 7-33.)

“Kroutvor, J.: Egon Schiele. Praha, Odeon 1991., s. 16.

12 Selsdon, E. — Zwingerberger, J. — Bassie, A.: Schiele. Praha, Euromedia Group, 2013, s. 68.
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ve versich: ,,Trepetavé zvonii zvuky*, ,, V modru bouri varhan zvuky* a také ve slové kadidlo

Vv posledni sloce.

Barvy na Satech kardinéla a jeptisky jako by spolu svadé€ly boj: kardindlovo ohnivé Cervené
roucho a solideo jsou symbolem planouci vas$n¢, zatimco Cerna barva jeptis¢ina habitu a
rousky symbolem smrti. Jako bychom je pravé pfistihli béhem milostného aktu — jeptiska,
strnule se tisknouci ke kardinalovi, se s vydéSenym vyrazem z pfistizeni obraci na nas, na
divaka, ale kardinal zcela zaujat pokracuje v prizkumu jejiho téla. Gesto jeptis¢iny ruky mize
naznacovat jak jisty odpor, tak i poddajnost a podrobeni se. Kdyz se zaméfime na postoje
postav, zjistime, ze oba — Vv kle€ici poloze a se zalomenyma rukama — vypadaji, jako by
zaroven spocivali v modlitbé k bohu, ale i v zoufalém, vasnivém objeti, jako by si vymodlili
fyzickou lasku. Avsak rozhodné se nejedna o typické objeti, které u Schieleho tak casto
nachazime — téla jsou vétSinou do sebe propletena a prolinaji se. V tomto pfipadé vidime
zvlastni distance: téla jsou sice k sobé& pfitisknuta, nikoliv propletena. Jejich nepatficné
odhalené nohy vycuhuji z ptili§ kratkych rouch. Je neuvétitelné, jak Schiele tvofi prostor

V tomto obraze pomoci nataceni t¢l, a zvlasté pak jejich kle¢icich nohou.

Drapérie obou postav piisobi prazdné (necitime pod ni objem téla), jako by postradaly obsah,

ktery se jevi indiferentné. Lidska téla zastupuji pouhé fragmenty — ruce, nohy a obliceje.

Obraz VI
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2.4 Smrt

Tento motiv se vkrada do vétSiny dél Trakla a Schieleho a neni to nikterak piekvapivé

vzhledem k expresionismu a d&jinné situaci v Evropé.

Nocni pisen

Dech nehybného. Zvireci oblicej

tuhne pred modrem, pred jeho svatosti.
Mohutné je mlceni v kameni;

maska nocniho ptaka. Jemny trojzvuk
dozniva v jediném. Elai! tvoje tvar.

O! vy tichd zrcadla pravdy.
Na samotarové slonovinové skrani
zjevuje se odlesk padlych andeli.

Obraz: Mrtvd matka (1910)

Trakliv druhy az tfeti verS ,,Zvifeci oblicej

tuhne pred modrem* jasné 1i¢i motiv smrti.
Vnimame zapas lidského téla, zesileny slovem Obraz VII
tuhnuti, vyjadiujici kie¢ tésné pred momentem

I“

posledniho vydechnuti a zvolanim ,,Elai!“ (z hebrejského Boze!). Hned nasledujici vers
,<Mohutné je milceni v kameni“ nas odkazuje na chladnou a kamennou desku hrobu,
symbolicky otisk €asti téla, ,,maska nocniho ptaka* na posmrtnou masku nebo proménu lidské
tvare v nehybnou masku po smrti. I Sesty vers ,,némé se skiani nad modravé vody* mizeme
vztahovat ke smrti, k mytické fece Styx, ptes kterou Charon ptevazi duse zemielych na druhy

breh.

Jak napovidaji samotné nazvy obrazii Egona Schieleho Mrtvda matka (Obraz VII), Mrtva
divka, Smrt a divka, Matka a smrt, Smrtelné bolesti (Agonie), umélec se v nich vyrovnava
s tématem smrti. Nejvyraznéji v obraze Mrtvda matka (1910) (Obraz VII). V hrizostrasném
vyjevu dokondvd matka a ve stejnou chvili 1 plod vjejim liné€. Jedna se o silny
expresionisticky kontrast — Zivy ¢lovék v mrtvém téle. Sokujici a neobvyklé na tomto vyjevu

je, ze vidime dovnitf do matcina téla, konkrétné¢ do biicha, coz Schiele na tomto obraze

vvvvvv

13V piekladu Ludvika Kundery, 1965.
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jakoby v hrobé (bfisni dutiné své matky), a Traklovym verSem ,,Mohutné je miceni
V kameni . Schiele deformuje u ditéte i matky vyznamnou céast t€la — krk — propojujici télo
s hlavou (t€lo a dusi). Matku, jeji mrtvolnou tvar, uvolnény krk v nepfirozené poloze a prsty
jeji nehybné ruky, hali cerné barva, barva smrti. Dité nese na svém obliceji, hlavné na rtech,
stopy cervené barvy, pravdépodobné krve, téz na obou rukou. Barva dohasinajiciho Zivota.
Zda se tedy, ze dit¢ jest¢ nckolik okamzikd Zilo, napovidda tomu i jeho zdvizenad ruka
v zehnajicim gestu. Nejedna se snad o Pannu Marii s ditétem, podobnou té, kterou zname ze
Schieleho obrazu Svatd rodina? 1 v ném zachytil z celku t€la matky jen hlavu, dvé ruce a plod
v liné. Odkaz na Svatou trojici nalezneme v Traklové Nocni pisni téz, a to ve spojeni ,,Jemny
trojzvuk dozniva v jedinem.”, stejn¢ tak jako zvolani Elai! I ve verSich ,,Dech nehybného*,

,»INa samotarové slonovinové skrani*“ se Georg Trakl zamétuje na télesné detaily.

Pro¢ se oba umélci zamétuji na télesné detaily? Odpoveéd’ nalezneme v rozpolozeni tehdejsi
spole¢nosti, ktera se nachdzi na prahu prvni svétové valky, a umélci jako senzitivni bytosti jiz
vnimaji destruktivni signaly a vyrovnavaji se snimi pravé touto cestou. Schiele se
soustfed’uje na detaily erotické nebo detaily na erotiku odkazujici. Na to, co bylo v 19. stoleti
tabuizovano. V obrazech podtrhava a vyzdvihuje télesné detaily (fragmenty), kterymi jsou
bradavky, ochlupeni, genitalie, rty, krk, o¢i a zvlastni zbarveni pokozky jakoby ve stadiu
rozkladu (Cerveno-hnédé skvrny). Trakl tusi konec a rozpad belle époque, takze se chyta
télesnych detailil, které dodéavaji jistotu, jde o jakési zachytné body pied destrukci. Zvyraziuje

hlavné mozek, skran a Celo, které spise souvisi s myslenkami a lidskou dusi.

2.5 Propojeni téla a duse

Spolu s humanistickym idedlem harmonie duSe a téla vzal pro expresionisty za své i
romanticky koncept duchovniho spifiznéni. Expresionisticka verze, tak jak ji reprezentuji
napiiklad dila Egona Schieleho a Oskara Kokoschky, se stala vykiikem zoufalstvi nad
pochopenim neschopnosti vlastniho ja rezonovat v milované bytosti.}* My se zde zaméfime

na télo vyjadiujici mezni psychické a fyzické stavy.

Sorna®®

Vecer do zahrad se sklani;
Sonin Zivot, modré ticho.

14 Rakusanova, M.: Téma a napéti. In: |K¥icte iista! predpoklady expresionismu. Praha, Academia, 2007, s. 182.
15V piekladu Ludvika Kundery, 1965.
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Plachych ptaki putovani;
podzim, holy strom a ticho.

Slunecnice sladce zira

na Sonino bilé Ziti.

Rana, jez se nezavirad,

nuti v temnych jizbach Ziti,
tam, kde modré zvony zvoni;
Sonin krok a sladke ticho.
Tak se zvire k smrti kloni;
podzim, holy strom a ticho.

Slunce sviti, davna zare,

na Soniny bilé brvy,

snih, jimz vlhnou jeji tvare,
zdivocelé jeji brvy.

Obraz: Smrt a divka (1915-1916)

Tato basen i jeji nazev nese stopy Traklovy Cetby Dostojevského romanil. Tedy i zde se stava
dilezitym tématem citace, které se jest¢ budu vénovat 1 pozd¢ji. Postava Soni souvisi se
stejnojmennou divkou ze Zloc¢inu a trestu, s divkou, ktera se stala nevéstkou, aby zmirnila

bidu své rodiny, ale viemu navzdory si zachovala détskou &istotu.®

Trakl v basni tvofi, pro n&j tak typickou, melancholickou naladu. Uz samotné podzimni
obdobi odkazuje na konec Zzivota ,podzim, holy strom a ticho“ a v pocatku basné se

nachazime v zahrad¢ za podzimniho melancholického vecera ,,Vecer do zahrad se sklani*.

Z versu ,,Rana, jez se nezavird, “ chapeme, Ze touto bolestivou ranou pro Soitu muize byt ztrata
n¢koho blizkého, nebo mozna, kdyZz budeme vychazet z Dostojevského, 1 prostituce, tedy
spolecenské stigma a osobni pohrdani sama sebou. Citime, Ze je hrdinka provazena vnitinimi
bési. At se jedna o jakoukoli z t€chto moznosti, citime, ze pro Sonu je to takova hriiza, az
K neziti ,, nuti v temnych jizbach ziti“. Temné jizby mohou piedstavovat jeji vycitky svédomi,
se kterymi se musi vyrovnavat. A kdyz se zamétime na sloveso, které predchazi, Ze ji v tom

nuti Ziti, je dosti ziejmé, Ze zde by se mohlo jednat o jeji obétovani (prostituce) pro rodinu.

Ve versi ,,tam, kde modré zvony zvoni; *“ se skryva téma vykoupeni a z nésledujiciho verSe
,,Sonin krok a sladké ticho “objasnéni, Ze se jednd o smrt, ktera Zenu vysvobodi ze spart toho

straslivého Zivota. ,,Tak se zvire ksmrti kloni“ — znezmérného zoufalstvi Somna voli

16 Kundera, L.: Poznamky k basnim, in: Trakl, G.: Basné. Praha, SNKLU, 1965, s. 239.
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sebevrazdu, mizeme se domnivat. A zavrSeni v Sileném obraze holého stromu, na kterém
spatfime Sofiu v posledni sloce ,,Slunce sviti, davna zare,//na Soniny bilé brvy,//snih, jimz

vihnou jeji tvare,//zdivocelé jeji brvy.  viset.t

Po takovémto vykladu Traklovy basn¢ bychom ze Schieleho tvorby vybrali korespondujici
monumentalni obraz Divka a smrt (1915) (Obraz VIII), obraz, ktery ma zvéénit konec

malifova vztahu s Wally Neuzil 8

Egon a Wally se vzajemné sviraji v zoufalstvi, a pfitom
vedi, Ze jejich laska je predurcend k zahubé€ a Ze se musi rozd¢lit. Jejich odvracené obliceje i

o€1 jasn¢ vyjadtuji strach z tohoto rozhodujiciho kroku.

V Schieleho dilech ma smrt stale tutéz podobu. (Naptiklad v obrazech Téhotna zZena a smrt,
Smrt a ¢lovék, Smrtelné bolesti (Agonie)) Muze se zdat zvlastni, ze Schiele ji vyobrazuje jako
muzskou postavu, konkrétné€ jako sviij kryptoportrét. Do vyobrazeni promitd sam sebe jako
nositele smrti v jakémsi hnédém mnisském rouchu. To, Ze se jedna o muzskou postavu, mize
vychazet z lingvistického podkladu, a to, Ze v némcing, v Schieleho rodném jazyce, je slovo

smrt maskulinem, tedy der Tod. Ale pro¢ se malif projektuje do postavy smrti?

V druhé polovin¢ 19. stoleti se populace ve Vidni zétyifndsobila béhem pouhych nékolika
dekad. Chudoba a pteplnéné byty byly normou. Spousta zen — pradleny nebo sluzebné,
nezkusené délnice a pracovnice v tovarnach — pfichazela z Mad’arska, Cech a Moravy do
Vidné. Vydélavaly velmi malo a nékdy se ze zoufalstvi nechaly najimat jako prostitutky.!®
Schiele jakozto umélec a citliva duse, u které pievazuje slozka emotivni, se s vSudyptitomnou
chudobou, obchazejici smrti a nemocemi a s rozpornym tehdejSim svétem kolem sebe
nedokaze smifit. Proto nejen on, ale i dalsi basnici a malifi Si vybiraji pro sva dila hrizna
témata, jelikoz se jich velice dotykaji. Schiele proziva obrovské socialni souciténi a litost,
zv1asté se zenami a détmi, které piezivaji na ulicich Vidné; proziva socidlni bidu, ktera usti
Vv nemoci ¢i epidemie a naslednou smrt. Citi, Ze za tim, kdo ovladl tuto spole¢nost a nese
odpové&dnost za vzniklou socialni situaci, stoji muz. Tedy muz jako nositel zmaru. Schiele citi
muzskou vinu, a tak svoji tvaf personifikuje se smrti, bere na sebe vinu vSech muzi. Jde o

sebekajicnictvi.

17 Po navratu z hali¢ské fronty Georg Trakl propad4 hluboké depresi a chce se zasttelit. Pfatelé mu v tom na
posledni chvili zabrani. Psychicky se zhrouti a je pfevezen na psychiatrické oddéleni krakovské nemocnice.
Umiré po poziti nadmérného mnozstvi kokainu a dodneska neni jasné, zda §lo o nahodu nebo zoufalou
sebevrazdu. (Kundera, L.: Tragicky bdsnik. In: Trakl, G.: Bdsné. Praha, SNKLU, 1965, ss. 7-33.)

18 Wally Neutzil, sedmnactileta divka, pivodné modelka, se kterou se Schiele sezndmil u Gustava Klimta, se
v kvétnu 1911 stéhuje s Egonem Schielem do Ceského Krumlova. Stava se mu nejen modelkou, ale i vérnou
oporou a milenkou. Toto dlouhodobé souziti trva az do umélcovy svatby s Edithou Harmsovou v roce 1915.
(Selsdon, E. — Zwingerberger, J. — Bassie, A.: Schiele. Praha, Euromedia Group, 2013, ss. 218-220.)

¥ Vyplyva z vystavy EGON SCHIELE Die Jubiliumsschau, Leopold Museum, Viden.
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V obraze Smrt a divka (Obraz VI1I1) umélec klade velky diraz na ruce a sevieni obou postav.
Zv1asté na silné napéti v rukou, které sviraji divku. Jedna ruka, spocivajici na div¢in¢ hlave,
v divdkovi vyvolava pocit jakéhosi zvlastniho objeti skrze hlavu, jako by Slo o duSevni
vampyrismus, kdy postava Smrt divku vysava a dava ji posledni polibek smrti. Zvlastni je
div¢ino objeti téla Smrti. Jeji ruce jsou vlacné a ve spojujicim bod¢€ se propojuji v kieCovitém
gestu, prst jedné ruky se zachytava ruky druhé. Oproti vlaénym rukam citime v prstech napéti,
az kie¢. Koleny a chodidly se divka zvlastné¢ zapird do zemé, do drapérie, kterd muze
pfipominat ruba$ ¢i prostéradlo, do kterého bude mrtvola nasledné zabalena. Dvojici
obklopuje chmurnd a pusta krajina. Dé&sivé bledda Smrt ma rozSifené a vytiesténé oci, s
vnitinim nepfitomnym vyrazem. Jeji oblek se mize zdat tmou, kterd nds po smrti zahali.
Velmi neobvyklym zptsobem zde Schiele pracuje s mistem, ze kterého divak obraz sleduje —
smrt vnimame z podhledu, ovsem divku z nadhledu. Jako se v sob¢ tvar téla divky a smrti

zrcadlily.

Obraz VIII

2.6 Zména v téle

,,Pocit rozpadu pevného ja se v expresionismu projevuje primo castym motivem disociace
osobnosti, k tomuto tematickému okruhu patri také casté zobrazeni psychického vySinuti,
Silenstvi, sebevrazdy a smrti. [...] Snad nejvic zajima expresionisty na riiznych psychicCkych

nemocech mechanismus vySinutého, iraciondlniho, ne-normalniho’ mysleni a vnimani
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skutecnosti nemocnym clovekem, které jako by V jiné roviné dokazovalo neschopnost racia

dobrat se pravdy a podstaty a na druhé strané odhalovat cesty k vnimani a mysleni jiného

druhu . “%°

Zlom, ktery v sobé nese prelom stoleti, souvisi i se zménou v téle, se zménou smétujici
Z povrchu dovnitt a opacné. Velmi Casto se pracuje s tématem puberty. Jeji stin vnimaji
expresionisté jako ,hrozivé nezndmo a nebezpeci svéta dospélosti, zamérné zatajujiciho,

manipulujiciho a uzurpujiciho prostor détstvi a mladosti“?*,

Sexualita, ktera byla s dobovou pfedstavou o détstvi a nevinnosti neslucitelnd, se v dilech
expresionistickych umélchi stava piirozenou soucasti obrazu rané faze lidského Zivota.??
Napiiklad Schiele vroce 1910 nakreslil cyklus kreseb malého dévcatka s odhalenymi
genitdliemi (LeZici dévéatko v tmavé modrych Satech, 1910).2° (Téma puberty zpracovavaji i

dalsi autofi, jako napt. J. Stursa, E. Munch, O. Kokoschka)

Nés zajima puberta v otdzce dokonal¢ho ¢lovéka; v otdzce muzské a Zenské stranky a jeji
rovnovahy a jak vypada télo pied touto zménou. Zménu v téle ale chapeme i jako vnitini a

vngjsi dasledky valky a zranéni, tézké prace a

Jo 24

nemoci, téhotenstvi, stafi a smrti, Silenstvi,

orgasmu ¢i extaze.

Chlapci Elisovi®*

Elisi, kdyz vola v cerném lese kos,

Jje to tviij zanik.

Tvé rty piji chlad modrého skalniho pramene.
Kdyz tvoje celo tise krvaci,

zanech prastarych legend

a temné vesteni z ptaciho letu.

Ty vsak jdes méekkymi kroky do noci,
v niz visi plno purpurovych hroznu,
a Vv modru krdsnéji rozvirds naruc.
Kam padne tviij mésicni zrak,

tam zazni trnity ker-

O Elisi, jak ddvno jsi zemrel.

Obraz IX

2 Fialova-Fiirstova, I.: Expresionismus. Olomouc, Votobia, 2000, s. 33.
21 RakuSanova, M.: Téma a napéti. In. !K¥icte usta! predpoklady expresionismu. Praha, Academia, 2007, s. 166.
22 Rakusanova, M.: Téma a napeéti. In: |Kricte usta! predpoklady expresionismu. Praha, Academia, 2007, s. 164.

23 RakuSanova, M.: Téma a napéti. In. !K¥icte usta! predpoklady expresionismu. Praha, Academia, 2007, s. 164.
24/ prekladu Ludvika Kundery, 1965.
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Tve télo je hyacint,

do nehoz mnich nori voskové prsty.
Nase mlceni je cerna sluj,

Z niz nekdy vyléza tiché zvire

a zvolna klopi sva tézka vicka.

Na tvoje spanky kane cernd rosa,

posledni zlato rozpadlych hvezd.
Obrazy: Chlapec v namornickém (1914), Muzsky akt s rudou bederni rouskou (1914)

Chlapec Elis je pro Trakla piedobrazem rajské &istoty a nevinného détstvi.?®
Podle hebrejského prekladu muze jit dokonce i o dité¢ bozi. Jeho mésicni zrak je jesté stale
Cisty a neposkvrnény ,.Kam padne tviij mésicni zrak*, ovSem hned vzapéti jakoby pfimo
zpusobi néco bolestného ,,tam zazni trnity ker*. Stejné tak je trnity ket zminén v Bibli v Knize
soudct: ,.Jestlize mé doopravdy chcete pomazat za krdle nad sebou, pojdte se schoulit do
mého stinu! Jestlize vSak ne, vyslehne z trnitého kere ohen a pozre i libanonské cedry!*, a
proto bychom jej jako slovo bozi mohli vnimat coby dikaz Elisovy cistoty. A jesté jedno
prirovnani vypovidajici o stavu Elisovy télesnosti ,, Tvé télo je hyacint“. Elis je pfirovnavan
k antickému Hyakinthovi, jenz proslul svou krasou a o jehoz pfizen bojoval i samotny btih

Apollon se Zefyrem.

V prvni sloce se nachdzime v cerném lese, ktery zde vnimame jako symbol podvédomi,
prostiedi snu. Basnik oslovuje a varuje ¢istého neposkvrnéného chlapce pted volanim ¢erného
kosa. Pokud jej neuposlechne, pfinese mu zanik. Jedna se tedy o symbolické vnimani zdroje
zla, jez svadi Cistého a nevinného. A zaroven o volani pokuSeni z lesa podvédomi. ,,7vé rty
piji chlad modrého skalniho pramene“ — v tomto versi Elis smoci rty v prameni poznani, a
jelikoz se zde seslovem pramen vaze slovo chlad, nevnimame toto poznani jako néco
pozitivniho. V Elisové téle se probudi chut’ zakusit a poznat nové a neznamé. Cas dospivani
dozniva, pfichazi poznani, uvédoméni sebe sama a pferod Elise v muZe je dokonan. A basnik
se hned obraci k nasledkiim vyhnani z raje: ,, Zanech prastarych legend//a temné vésteni
Z ptaciho letu®, K zemi plné problémd, k smrtelnosti. Vybizi Elise, aby zanechal vésténi,
protoze chceme-li znat véci budouci, pak jen budoucnost §tastnou a o tu se patrné podle
basnikovy skepse nejedna. Nebo se jedna o odkaz na temnou pohanskou dobu pied Kristem.

Ve tieti sloce se jesté vraci ke krasam stavu raje: Ty vsak jdes mekkymi kroky do noci,//v niz

% Kundera, L.: Poznamky k basnim, in: Trakl, G.: Bdsné. Praha, SNKLU, 1965, s. 239.

24



visi plno purpurovych hroznii,//a v modru krasnéji rozviras naruc, hned posléze popienym,

jako kdyby uz davno neexistoval ,,0 Elisi, jak davno jsi zemiel”.

Zavazny zlom, ktery se dotyka i1 tématu erotického dusna, je v dalSich verSich ,,...do néhoz
mnich nori voskové prsty./INase miceni je cernd sluj,” se jedna ziejmé o zprznéni toho
krasného a Cistého téla prirovnavaného k Hyakinthovi. Mnich piedstavuje nékoho zaporného
»mnich nori voskové prsty“, jednd se snad o sexudlni obtéZovani neposkvrnéného ditéte?
Tomu by nahravaly 1 dalsi verSe ,,Nase miceni je cerna sluj,// z niz nékdy vyléza tiché zvire“,
jelikoz miceni je temna sluj mize znamenat zamlcovani a utajovani toho hriizného aktu. Tiché
zvire pak predstavuje trauma, které si Elis nese
ssebou a ono se obCas vynoii z ,.Cerné sluje”. ,a
zvolna klopi sva teézka vicka.lINa tvoje spanky kane
Cernd rosa‘“ — té€zka vicka znamenaji rezignaci, snahu
zapomenout, vytésnit to, uz proti tomu nebojovat a jen

se vzdat.

| v této basni se objevuji fragmenty zastupujici lidské
télo: Elisovy rty, Celo, kroky, naru¢, zrak; je zde
zminéno 1 samotné télo, prsty, vicka, spanky. A
V poslednim versi se setkavame s tématem rozpadu
,posledni zlato rozpadlych hvezd.“ a zéniku. Bésen je
piesycena 1 zvuky (hlas lesa, ml¢eni, ticho) a barvami
(¢erna, modrd, purpurova, zlatd). Téma smrti je
zastoupeno cernou rosou, kterd kane na EIlisovi

spanky.

V této basni je tedy hlavnim tématem zména nékoho Obraz X

¢istého a neposkvrnéného v obet’.

Dvojcetem mladého a Cistého Elise by mohl byt v obraze Chlapec v namornickém (Obraz
IX). Stejné jako Elis chlapec nataci svou hlavu za néé¢im volanim, za jakymsi zvukem, v o¢ich
meésicni zrak. Uz jen jeho samotny namotnicky oblek ndm jasné evokuje detska léta. Jeho
mladické t€lo a jemné rysy znaci télo Hyakinthovo. Jeho proménénou podobu vystopujeme na
Schieleho obraze Muzsky akt s rudou bederni rouskou (Obraz X). Désivé vychrtlé muzské
télo, ztrhana a unavena tvaf. Velmi agresivni gesta rukou piedstavuji pohyb, jako by si

ztvarnény muz chtél zlomit vaz.
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2.7 Pusobeni barev a zvukiu na lidské télo

t.26

Prvni dojem, ktery si odnese ¢tenai z Traklovy poezie, je barevnost.“® Zjevné hraje jednu

zalezi mu jediné na tom, aby s jeji pomoci dosahl uréité emoéni hodnoty.“?” Kli¢ova je pro

n¢j Cervena a ruda — jak barva krve, tak i podzimu; a ¢erna — barva smrti.

Basnik zaménuje ptisobeni smyslt, a to v hyfivé obraznosti a ve splyvani vjemu, kdy pocitek
Z jedné smyslové sféry zesili pocitkem ze sféry jiné, a prolina tak sluchové a vizualni vnimani
(tady miazeme spekulovat o vlivu narkotik na charakter Traklovy poezie). Pracuje i s opacnym
postupem, kdy obé smyslové sféry zaméni a necha vzniknout tzv. sluchové vidéni:

~Hyacintovy hlas®, ,zelenajici se kroceje*, ,,hrmici slunce*.?®

Rondel?®

Uz uplynulo zlato dnii,
vecerni hned’ a modré tony:
dohrdaly flétny monotonni,
vecerni modr a hnédé tony;
uz uplynulo zlato dnui.

Obraz: Podzimni stromy (1911)

Nejprve se zaméfime na ndzev a
kompozici celé basné. Rondel je

basnicky utvar cyklického tvaru, ,,lyricka

basen o trech slokach a dvou rymech, N Obraz XI

V niz se opakuji tikrat prvni dva verse*.*® Cemuz v tomto p¥ipadé rozhodn& Traklova basné
neodpovida. Je to vystfednost srovnatelna i v Schieleho tvorbé. Pov§imnéme si totiz, jaké
formaty obrazi Schiele pro sva dila vybird. VétSinou format ctvercovy jakozto format
dokonaly, symetricky. Stejné tak styl Schieleho podpisu: vZdy jej zasazovan do tvaru ¢tverce
¢i obdélniku. Avsak témata jeho obrazli veskerou symetrii a dokonalost popiraji. V ¢em tedy

spatfovat podobnost s Traklem? Samotny nazev basné predurcuje dany a pifesny poeticky

% Kundera, L.: Tragicky bdsnik. In: Trakl, G.: Basné. Praha, SNKLU, 1965, s. 15.

27 Kundera, L.: Tragicky bdsnik. In: Trakl, G.: Basné. Praha, SNKLU, 1965, s. 15.

28 Kundera, L.: Tragicky bdsnik. In: Trakl, G.: Basné. Praha, SNKLU, 1965, ss. 7-33.
2V piekladu Ludvika Kundery, 1965.

30 Slovnik spisovného jazyka ceského. V, R-S, Academia, Praha 1989, s. 74.
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utvar jako u Schieleho format ¢i ram, ale stejné jako malif, ani basnik poeticky tutvar

nedodrzi.

Prvni a posledni vers$ Traklovy basné je identicky, avSak zvlastné si hraje s prohazovanim slov
— z druhého verSe ,,vecerni hnéd a modré tony“ se ve ¢tvrtém stane ,, vecerni modr a hnédé
tony . Trakl ver§ pozménil pouze proménénim barev — vecerni hnéd’ se méni na vecerni modr

a modré tony na hnéde tony. A neustale se stfida den a vecer.

Mohly bychom konstatovat, ze tato basen je v podstaté vystavéna jen ze zvukt — tony a flétny
monotonni a Z barev jako by se stavala hudba. Dominuje barva modra a hnéda, téz zlata, ktera
muze byt nejen barvou slunce, tedy proslunénych dni, ale i barvou podzimniho listi. OvSem
hnéda také splituje barvu podzimu. Zda se, ze se nachazime na konci dne, pfi soumraku.
Modré tony navozuji pocit, jako bychom stali nékde u vody. Spojeni ,,uz uplynulo zlato dnii*

zachycuje nejenom proces plynuti, ale ptedevsim pomalé zmény.

Stejné motivy pozorujeme i v obraze Egona Schieleho Podzimni stromy (Obraz XI). Uschlé
stromy napadné pripominaji lidské postavy, mozna zachycené ve svém poslednim tanci smrti.
Podobaji se i télam, které maluje Schiele v aktech. Svou vyzablosti i mladosti. Vétve
piipominaji kostnaté ruce s roztazenymi prsty, jako by se chvély. Citime z nich jakysi vnitini
neklid. Svym mihotdnim rozruSuji prostor na obraze. Prostor, ktery v prvnim planu tvofi
jakési hromady ¢i kopec hnédého tlejiciho listi a za nim si nutné pfedstavujeme nebezpecny
propad a neuchopitelny prostor s horizontalami, které jako by byly vrstvici se mlhou,
rozplyvajici se smérem vzhiru. Barvy jsou totozné s témi v Traklovych basnich — zlaté listi

povlavajici na podzimnich stromech za soumraku, hnédé, tlejici a rozkladajici se listi na zemi.

Ne vzdy maji barvy u Trakla stejnou a jednozna¢nou symboliku. Nejpouzivanéjsi Traklovou
barvou je Cervena, nebo jeji odstin — ruda, barvy krve a podzimu. Rezavd barva pak
symbolem zaschlé krve a znakem pro rozklad. Podzimnimi barvami Trakl jen hyti, kromé
cervené 1 Zlutou, zlatou a hlavn€ hnédou. Modra se netypicky stava barvou mlhy ¢i oparu

okolo vodni hladiny, nebo tuto barvu nesou kvétiny, konkrétné astry.

Schiele pouziva obrovskou Skalu barev. Ale stejn¢ jako u Trakla pfevazuje hnéda, Cervena,
kterymi na nékterych obrazech zduraziuje erotické detaily, obCas pouziva odstiny modré —
shodn¢ s Traklem se nejednd o tmavé modrou, ale svétlou az Sedo-modrou. Pochopitelné
nechybi ¢erna — barva smrti a zéniku. Pro podzimni melancholické krajiny vybird rizné
odstiny hnéd¢, okrové a zelené, ty stejné jako v Traklovych basnich symbolizuji rozklad a

smrt.
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2.8 Odkazy k minulosti, trpici a tryznéné télo

Stejné staré jako uméni samo je uméni citace. Basnik Trakl i malif Schiele se ho zhostili
nanejvyse originalné, pod vlivem tehdejsi krize alegorie (Diive bylo pouzivano velké
mnozstvi riznych symboli a atributt, nositeld skrytych vyznamd - alegorie hudby,
spravedlnosti atp., zacinalo jich byt piilis. Umélci Videnské secese hledaji, jak hodnoty
vyjadrit jen lidskym t€lem, oprosténym od veskerych atributli, a proto ocesavaji symboly
skrze samotné lidské télo, skrze télesnou akei vyjadiuji alegorii, napt. M. Svabinsky v obraze
Chudy kraj, V. Hynais v obraze Zima) a Jungovou definici archetypti. Coz znamena: zadna
doslovna a tupa citace, nybrz citace mnohovyznamovym naznakem a prace s pocitem déja vu

a vé¢éného hledani.

Lidstvo3?

Lidstvo stojici pred hlavnemi dél,

vireni bubnui, cela valecniku,

kroky v krvavych mlhach; kov se rozeznél;
noc Vv pretruchlivych mozcich, plno vzlykii:
stin Evin, rude mince, honba tél.

Vecere Pané, mraky prorvany.

V chlebu a viné ticho, Sevel vanku.

A je jich poctem dvandct v tomto dni.

A pod olivou Vv noci kiici v spanku,

svaty Tomas prst vklada do rany.

Obraz: Autoportrét jako svaty Sebestian (Plakat) (1914-1915)

Trakl v této basni odkazuje jak k prvni svétové valce, kde popisuje ¢loveka a lidské télo trpici
a ni¢ené valkou®, tak ke Kristovu mucenému a zranovanému télu. Schiele si vybira postavu

svatého Sebestiana, jehoz télo piezije zranéni mnoha Sipti.

81V pieklad Ludvika Kundery, 1965.

32 Po vypuknuti svétové valky se Trakl jakozto sanitni diistojnik ocitd na hali¢ské front& a jako jediny lékat se

musi starat o desitky zmrzacenych a umirajici vojaku, jenZze nema Iéky a nemtze jim zasadn€ pomoci. To mu

piinasi tryznivé a nepiekonatelné trauma. (Kundera, L.: Tragicky bdsnik. In: Trakl, G.: Basné. Praha, SNKLU,
1965, ss. 7-33.)
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Basen Lidstvo bychom mohli rozdélit na dveé ¢asti. Na jejim pocatku Georg Trakl popisuje
reflexi svétové valky svyma oCima a V detailech, které ji zastupuji: ,,Lidstvo stojici pred
hlavnemi del,//kroky v krvavych mlhdch; kov se rozeznél;//noc v pretruchlivych mozcich, plno
vzlyki“. Mozky zastupuji lidska t€la a opét zazniva opakujici se motiv vzlyku ¢ili otisku
lidského hlasu, kroky jakozto otisky pohybu téla. V druhé ¢asti basné se do popiedi duleZitosti
dostava praveé téma citace. Hned v patém versi nds zaujme obraz ze Staré¢ho zdkona z Geneze
— stin Evin, uzity jak pro vyklad prvotniho hiichu, tak proto, ze v sob& zahrnuje i syny Adama
a Evy, potazmo bratrovrazdu, kdy Kain, odmitan Bohem, ze Zarlivosti zabije svého bratra
Abela. Ptibéh znazortiujici ve své podstaté povahu lidstva, ktera neménné pokracuje stale dal
a dal, Evin stin je vrZzen na celé lidstvo a spoc¢iva na ném. AvSak nadé€je pfichazi v dal§im
versi, zminujicim posledni vecefi: ,,Vecere Pane, mraky prorvany“, na coz odkazuji i
nasledujici slova: ,,V chlebu a viné ticho®. ,,A je jich poctem dvandct v tomto dni“ — dvanact je
apostoll, zatim v tomto dni jesté vCetné Jidase. A v nasledujicim versi ,,A pod olivou v noci
krici v spanku® se jedna o vyjev z pasijového cyklu Kristus na Olivetské hote, kdy se Kristus
po posledni veceti odebere s apostoly Petrem, Janem a Jakubem Star$im na Olivovou horu do
Gatsemanskych zahrad. I pfes Kristova slova, kterymi je vyzyva k bdélosti, apoStolové
upadnou do spanku. Pravé v tomto verSi spatfujeme zobrazeni spicich apostoli
v Gatsemanskych zahradach. Trakl tim varuje pted lidskou nev§imavosti a necitlivosti, hlavné
viaci pratelim. Nepomizeme jim, ne z néjaké zlomyslnosti, ale spiSe z nevSimavosti ¢i
lhostejnosti. Olivova ratolest jako symbol miru pak piinasi vrouci nadgji na zlepseni vztaht
mezi lidmi.

Dalsi citaci je ,,Svaty Tomas prst vklada do rany”. Apostola Tomase (ktery neveéii ostatnim
apostolim, Ze je Kristus po zmrtvychvstani opravdu navstivil) Kristus vyzve, aby vlozil prst
do jeho rany a tim uvéfil. Obraz nevéficiho TomaSe zastupuje symboliku pochybnosti, které
nahlodavaji a rozleptavaji nadéji, ktera se méla po valce hojivé rozprosttit do dusi
intelektuald, ale nestalo se tak. Cela a mozky vale&nikil vyvstavaji jako fragmenty, i Tomasiv
prst a Kristova rdna. Vifeni bubnil a kiik evokuje v basni zvukovou kulisu, kontrastem k tomu

se stava ticho a Sevel vanku, z barev pievazuje ruda, barva krve.

K této basni a tématu citace ze Schieleho tvorby usouvztaznime plakat z jeho samostatné
vystavy ve videtiské galerii Arnot, na némz malif sam sebe vyobrazuje jako sv. Sebestidna
(1914) (Obraz XII). Budeme-li porovnavat tento obraz a Traklovu basen Lidstvo, najdeme u
Schieleho podobné odkazy na valku: hlavné zbrané, bubny a kovy. Z postav vojaki zlstavaji

jen $ipy — typické atributy umuéeni sv. Sebestiana. Sipy pF¥ipominaji spise kopi, coz by mohlo
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odkazovat na Longinovo kopi (Longina jako muze, ktery probodl Kristovi na kiizi bok kopim
a jehoz pak Kristova smrt obratila na viru.). Na Schieleho autoportrétu se jeden z Sipu zabofil
do jeho téla. Tato rana, zpusobena kopim, se nachazi na levé stran¢ — u srdce, tedy na opacné
strané, nez mél ranu Kristus. Stejné tak jeden z Siph prochazi Schieleho pravou rukou, rukou
tvofici. Rana mize odkazovat na sv. Tomase, kterého jsme zminili i v Traklové basni Lidstvo.
Schiele v obraze opét pracuje s prazdnym prostorem, ktery formuje Sebestianovo t&lo. Odkaz
na Krista je jasny z polohy celého téla, poukazujiciho na motiv ukfizovani. Poloha rukou a
téla odpovidd, jako kdyby visel na kiizi: hlavu ma sklonénou na pravou stranu, ruce
probodavaji $ipy a tvoii mu tak stigmata. Jedna ruka znac¢i Kristovo gesto — ja mluvim, druha,

jak je uvolnéna a jakoby pada, znaci gesto — vzdavam se.

Schiele se vnima jako ¢love€k bolesti: ,,Protoze fikdm pravdu, povim jen tolik, protoZe... se
obétuji a musim Zit mudednickou existenci.“®® Egon Schiele tvrdi, Ze umélec je odsouzeny
tvor, ktery zasluhou svého pravdivého vidéni svéta vidi vice a je proto odsouzen k tomu, aby

1.3 Vyraz osudu umélce v roli novodobého muéednika moderniho uméni v boji proti

vice trpé
nepochopeni a posméchu vetejnosti i kritiky pfitahuje dalsi umélce, napfiklad Oskara
Kokoschku, Bohumila Kubistu ¢ Maxe Oppenheimera.® Zobrazuji se jako umélci-
mucednici, spasitelé svéta. Ukazuji tim, ze trpi za nas, ze jsou mucedniky tyrani kritikou a

spolecnosti, kterd umélce ubiji.

Obraz XII

33 Selsdon, E. — Zwingerberger, J. — Bassie, A.: Schiele. Praha, Euromedia Group, 2013, s. 152.
3 Svelsdon, E. — Zwingerberger, J. — Bassie, A.: Schiele. Praha, Euromedia Group, 2013, s. 160.
3 Ceské moderni uméni 1900 1960 Veletrzni paldc. Praha, Narodni galerie v Praze, 1995, s. 85.
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2.9 Expresionismus

Co je tedy v dile Schieleho a Trakla expresionistické? V basnich i obrazech u obou umélct
citime silné vnitini, subjektivni prozivani, tykajici se problému ¢lovek versus spole¢nost. Oba
bojuji s uméleckymi a spoleCenskymi konvencemi v disledku rozbiti humanitnich hodnot a
snu o pokroku. Oba prozivaji napéti, tizkost a strach. Negativni emoce vyjadiuji skrze
deformace. Typické jsou pro né kontrasty, pocity prazdnoty, v malbé pastézni nanaseni barev
a jejich odvazné kombinace, nervni rukopis a vyrazna linie, sklon k nadsazce a expresi.
Dramati¢nost umociuje prace s diagonalami.

Lidsky Zal®
Hodiny pred sluncem uz tlucou pét-
mraz samotaruyv vnika do vedomi.

V zahradé vecer svisti shnilé stromy;
u okna mrtvd tvar se zacne chvet.

Snad ziistane to ticho navéky.

Pred kalnym zrakem nocni scény pluji
do taktu lodim, jez se pohupuji;

houf jeptisek se mihl u reky.

Skrek netopyri, jak by pisklo zlo;
tesaji rakev v parku jurodivém.

Kosti se tipyti pod rozpadlym zdivem,
blazen se cerne klati okolo.

Paprsek zmrza v mraku podzimnim.

V sndach milenci se objimaji s néhou. Obraz XI1I
Andélska kiidla chrani Slechetného
a vavrin bileé celo zdobi mu.

Obraz: Portrét Eduarda Kosmacka (1910), Slepa matka (1914)

V nazvu basné velmi rezonuje slovo zal. Citime, Ze se nejedna pouze o kratkodobé
posmutnéni. Zal zde chapeme jako néco velmi intenzivniho a hlubokého, co v nés pretrvava

delsi dobu.

Ve vecerni hodiné ,,Hodiny pred sluncem uz tlucou pét-* ptichazi opusténa postava ,,mrdz

[3

samotariv vnikda do védomi.* zahradou v rozkladu ,,V zahradé vecer svisti shnilé stromy*

o 24

k opusténému domu, za jehoZz oknem spatii né¢i tvar ,,u okna mrtva tvdr se zacne chvet*.

Muze jit také o odraz samotafovy vlastni tvare, kterd se zrcadli ve sklenéné okenni tabulce.

3V ptekladu Ludvika Kundery, 1965.
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Jak silny kontrast vznikd, kdyz se ona mrtva tvar zacina chvét! Z dalsiho verSe ,,Snad ziistane
to ticho naveky™ vycitime samotafovu touhu po klidu, zastaveni ¢asu, snad i smrti — vééném
klidu. ,,Pred kalnym zrakem nocni scény pluji“ — pied o¢ima se mu mihaji nocni scény, snad
cosi, co nesouvisi s pfitomnosti. Kalny zrak miize odkazovat na snéni ¢i opojeni. Na to
navazuje krasny obraz ,,do taktu lodim, jez se pohupuji‘, ktery ndm evokuje kresby Jana
Zrzavého s tématikou lodi, které se kolébaji na zvlastni hladin€ v tajuplnych koncinach
(naptiklad Lodeé v modrém soumraku, Lodé v noci, Plujici lodé...). Diky pohupujicim se
lodim si dokdzeme piedstavit, Zze zahradou protéka feka, a z dalsiho verSe ,,houf jeptisek se
mihl u reky* mizeme usoudit, Ze k zahradé a fece patii i klaster, jehoz soucasti je i hibitov.
Basnik popisuje hibitovni nahrobek se sochou andéla ¢i génia smrti stieziciho hrob ,,Kosti se
trpyti pod rozpadlym zdivem*. K tomuto se ve verSich pfidavad obraz netopyra: ,,Skrek
netopyru, jak by pisklo zIo*, snad odjakziva symbolizuji noc a temné sily. Tento vers jako by
vystihovala jedna z grafik cyklu Rozmary od Francisca de Goyi Spanek rozumu plodi prisery.
Tesani rakve predznamenava smrt a pfipravu na ni. V poslednich slokach nas prostupuje zal

nad tim, co vS8echno ¢lovék ztratil.

V uvedené basni je obsazeno mnoho typickych expresionistickych prvka. Jednim z nich je
fragmentarizace téla. Silny fragment piedstavuje mrtvd tvar, zrak, kosti, kiidla a celo.
Expresionistickému tématu této basné vévodi i mezni psychické stavy, jako je samota, smrt,
snéni a Silenstvi. Motiv zmény vidime v pfirod¢, v padajicich stromech, které hniji —
rozkladaji se ve chvégjici se tvafi, kterd umrza v kolobéhu pfirody, kdy se vecer méni v noc.
Rozpadaji se a hniji stromy v zahradé, rozpada se i hibitovni zdivo. Zasadnim
expresionistickym tématem basné je fatalita Casu a lidského Zivota. Setkavame se zde se
silnymi zivotnimi hodnotami: smrt, zlo (zde zastoupeno netopyrem) a vira (v podob¢ jeptisky,
and@lskych kiidel). Trakl v basni pracuje jak s kontrasty: svisti shnilé stromy, kosti se tipyti,
tak i se samotnym propojenim ¢lovéka s piirodou, coz mizeme ve vizualni podobé dobie
pozorovat na obrazech Edvarda Muncha. V basni kontrastuji dokonce i barvy: tipyt a Cern,
bila a ¢erna. Basnik dava duraz i na zvukovou stranku basné, pracuje s tlukotem, tichem,

taktem lodi, skifekem a piskotem.

Schieleho Portrét Eduarda Kosmacka (1910) (Obraz XIII) jako by vystihoval postavu
samotafe z basné. Sedici nakladatel se nachazi ve vyprazdnéném, tézko uchopitelném
prostoru. Svym kalnym zrakem se strnule divd piimo na nés, na divdka. Pocitujeme silné

vnitini napéti. Své vyzablé ruce, sepjaté v modlitbé, svird mezi koleny. Gesto mize
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signalizovat i jakysi symbol uzavienosti a beznadéje. Postava v ¢erném obleku jako by byla

pfipravena do vytesané rakve. Zda se, Ze ¢eka na smrt.

Dalsim dilem Egona Schieleho, které obsahuje charakteristické rysy expresionismu, je obraz
Slepa matka (Obraz X1V), vypovidajici o lidském udélu a zalu. Dusivy obsah rozkryva obraz
naprostého zoufalstvi a beznadgje. Zenino télo pfipomind panenku. Torzo a hlava se shybaji
dolt k jejim Siroce rozkro¢enym nohdm, dlouhé ruce k sobé mackaji dvé malé déti. Bleda
ktize matcina téla a détskych hlavicek kontrastuje s teplymi barevnymi tony pozadi. Tam ve
tmé, tézko rozpoznatelnd, stoji dievéna kolébka. Pozice Zenina téla a gesto ruky pfipomina
Rodinovu bronzovou sochu Drepici zena (Hrich). Dilezitou ¢ast kompozice dila tvofi pozice

matcinych ramen, naklonénych do diagonaly.

Obraz XIV
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3. Zavér

Vnimani téla a télesnosti se v moderni spolecnosti na zacatku 20. stoleti zasadné proménuje
pod vlivem zmén, kterymi spole¢nost prochazi predevSim v oblasti spoleCenské, socialni a
umélecké. Tyto zmény jsou dany jednak technickym pokrokem, jednak zivotnim stylem
zdlraznujici konzum a vécné mladi, také celkovou krizi hodnot 19. stoleti, jako je véda,
obchod, racionalismus, darwinismus, pozitivismus. Clovék se jako jedinec v tomto chaosu na
pielomu stoleti ztraci, piestava se Vv ném orientovat. Umélci ve svych dilech na tento zménény
stav reaguji novym pohledem na lidské télo a télesnost, neb je povazuji za zékladni kamen

uméni a byti.

Nejpatrnéjsi je zobrazovani téla stradajiciho a ni¢eného, téla v riiznych stadiich rozpadu. Egon
Schiele k tomu vyuziva i nezvyklou barevnost lidské pokozky, evokujici stav blizkého zaniku.
Zdiraziuje tim, ze lidské télo je pomijivé, vazané na Cas a prostor, na formy samotné
existence. A tak hodnota krasy reflektovand v uméleckém ztvariovani téla, jak jej vidéla belle
époque, ustoupila t€lim zvlastné deformovanym, az agresivné pokroucenym, v podivnych
nepiirozenych gestech, v tenzi a nerealnych vychylenich. A specidlné u Schieleho n¢kdy i
nckteré Casti téla, pottebné pro symbolické uchopeni readlného svéta, chybi nebo jsou zakryté
draperiemi. Divodem by mohlo byt vytraceni Zivotnich jistot a zakotvenosti v tehdej$im
svété. Navic se Schieleho postavy nachéazeji ve zvlastné€ prazdném a neuchopitelném prostoru,
jenz je definovan télem samotnym. Téla v prazdném prostoru nic — ani prostor ani zadny
objekt — nerusi a neumoznuje s nimi jasné spojovat ur¢ity kontext nebo piibéh. Bezpochyby
tim umélec reflektuje postaveni clovéka v preplnénych, hluénych a zrychlenych
velkoméstech, v nichZ postrddd schopnost smysluplného Zivota. Po formdlni strance
prazdnota kolem Schieleho postav reflektuje dobové prani umélch bojkotovat fotografické
napodobovani reality ve vytvarném uméni a novou strategii, jak pracovat s divakem. Ne

doslovnost, ale prazdnota rozviji aktivni participaci divaka na obraze.

Oba umélci, Georg Trakl a Egon Schiele, pracuji s tématem rozkladu, které se tykd nejen
lidského téla, tedy celé spolecnosti, ale 1 krajiny a architektury. I tady se vénuji myslence
pomijivosti, Ze vSe se jednou rozloZzi a rozpadne. Oba zobrazuji téla, kterd se nejen rozpadaji,
ale navic jsou i1 fragmentarizovana na kostnaté ruce v riznych nepfirozenych gestech, krk v
tenzi a vychyleni a Zenska chodidla zaménitelnd s muZskymi. Jakmile celek téla zastupuji

jeho fragmenty, vznika velké napéti, nebot’ fragmenty v sob€ nesou vétsi silu nez télo v celku.
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Fragmenty jitfi lidskou ptedstavivost vice nez télesny celek. Georg Trakl fragmentarizuje
télesné Casti, které se tykaji lidské duse a myslenek, tedy mozek, skran a ¢elo. To znamena, ze
tryznivy pocit zmaru nezasahuje jen télesnost vnéjsi, ale, mozna predevsim, lidskou dusi, coz
je patrné hlavné z basnikovych versi. Z lidské duse se vytraceji otisky jistot a pevnych
hodnot, rozervané myslenky smeétuji k pomijivosti a smrti. Stav vnitini duSe poznamenava

stav fyzického téla.

Erotické dusno v podobé velmi mladych a vychrtlych modelek ve vyzyvavych pozicich v dile
Egona Schieleho skryva odkaz na dobovy spoleCensky problém. S vysokym nartstem
populace ve méstech pfisSly ruku v ruce chudoba a bezvychodné zivotni podminky, které
pfinutily Zeny prodavat sva téla. Schiele se tézko s touto skute¢nosti vyrovnaval, proto hledal
pro své akty mladé divky s nezralym télem na prahu dospélosti a prostitutky, jejichz nah4 téla
zobrazuje radikdlnim zpusobem, prezentuje sexualitu s nejvétsi moznou uptimnosti, pronika
do jejich soukromi a vlastné konfrontuje s vlastni sexualitou i samotné pozorovatele dila.
Trakl spiSe poukazuje na pomijivost sexuality a spojuje ji se zdnikem a smrti. Schiele chce
zdmérné provokovat spolecnost, aby se probudila a zareagovala na zobrazeni vyhubla a
opotiebovana Zenska téla. Citi muzskou vinu za veskeré utrpeni, za socialni stav spolecnosti,
a bere ji za vSechny muze na sebe — identifikuje se s postavou Smrti, sdm se do ni projektuje.
Naznacuje tim, Ze lidstvo samo si ptivodilo tuto situaci blizkou kolapsu. T¢lo ¢lovéka se stava
mezni situace Clovéka 1 do dosud nerozkryvanych oblasti, jako je nejistota a
zranitelnost dospivani, stejné tak stav t&€hotenstvi, ktery v sobé obsahuje nadé&ji, novy zivot a
Stésti, ale 1 obavy, bolest, porod a moznou smrt. Oba tyto pfedtim tabuizované stavy ¢lovéka

jsou odrazem nejisté budoucnosti.

Expresionisté se nejCastéji zabyvali existencidlnimi tématy. Kromé& smrti a rozkladu, to byly
pochopitelné sexualita a milostné vztahy. Nejen umélci opustili romanticky ideal splynuti dusi
a propadli zoufalému pocitu, Ze vlastni j4 nemlze rezonovat v milované bytosti. Opusténé a
osamélé télo bez spiiznéné duse je pak vystavovano meznim psychickym a fyzickym staviim.
Tak chapou soudobi umélci i vztah zmén na téle a na dusi. Ze jsou to propojené nadoby, Ze
vidéli umélci v tématu puberty. Sexualitu, kterd je jeji vyznamnou soucésti, vynesli na svétlo,
rozkryli ji jako téma diive tabuizované a s pubertou neslucitelné. Chtéli tak rozbit zdi, které

spolecnost vystavéla z predsudki.
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Ptestoze oba umélci reflektuji ve svém dile predevsim stavajici spolecenskou situaci, objevila
jsem u nich i odkazy k minulosti. U Trakla jsou to odkazy k literarnim dilim, antické
mytologii, u obou pak k Bibli, nejvice k Zivotu JeziSe Krista. Nejedna se o doslovné citace,
ani o navraty, jez by byly jen steskem po lepSich Casech, ale naopak umeélci voli odkazy k
tyranému télu a k rozervané lidské dusi. Mzeme to chéapat jako snahu o pouceni, ze i v

minulosti lidské télo podstupovalo podobné obéti.

Schopnost mimotadné citlivé vnimat dobové napéti predurcila oba umélce k expresivné
vyhrocené, po formalni i obsahové strance emocionalné rozervané tvorb¢, kterd je dodnes
inspirujici a aktualni. At ve vyvoji rakouského uméni, tak v celosvétovém hnuti nové viny

dekadence ¢i nové figurace.

Umeéni nemiize byt moderni... uméni je vecné. — Egon Schiele
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