Text I JAN PATOCKA : CO JE VIDENT{? Evidendéni ¢islo:
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nejsvobodnéjsi. Zrak je ptivodni smysl dalky a obzoru. Zadny z ostatnich smyslé nema rozpinavosti zraku, jez skrze
pritomné pronika do hloubek a pfitomné dava vzdy jen v hloubce. A Zddny nema jeho svobody: nepostaci
vSeobecna dusevni bdélost, aby se pfed nami prostiralo zrakové pole; ve zraku se projevuje duchovni spontannost
obraceni se k vécem ve své smyslové formé.

Reé nebo melodii sly$ime ve zvucich a tonech; tony pak slysime prostiedim, které je d4no netematicky,
mimochodem, ale nutné a se zdkonitym odstupnénim distance. Zrak v§ak mé jednak vidéné, jednak prostredi, tedy

to, skrze co vidime, jednak to, v dem vidime - svétlo, prvotni podminku viditelnosti, svétlo, jez nevidéno pisobi

/////

. hmat nema4 charakteristického jasu. Vedle pfimo vidéného mé zrak své nepiimé vidinosti a téz své podstatné

. nezpozorovanosti. Nezpozorovanosti nejsou pouze potencionality pohledu, nybrz patti k nim i to obecné, z ¢eho

. nas pohled Zije obraceje se ke konkrétnostem: prostor jako vS§eobsahlé milieu a svétlo, odkryvajici jas.

. Je-li ve zraku nezirané prave tak podstatné jako zfené, da se jesté dale lisiti zirani a vidéni. Zirani se tyce toho, co je
. ve zraku vlastni AISTHETON: barevné plochy. Zirdme-li barevnou plochu, ned4 se ¥ici tymz dechem, Ze barevné

. plochy jsou to, co vidime; nebot nevidime plochy, nybrz véci. Zirani je pouhy prostiedek vidéni. Vidéni je

. intenzivni akt, v jehoZ ohni se zirani pretavuje v pochopeni konkrétni predmétnosti. - VSechno konkrétni vidéni je
. chapani, a zirani je v podstaté pouha abstrakini kostra Zivého téla zazitku, kterou objevuje nase reflexivni analyza.
. Tam, kde zfeni nepreslo jesté ve vidéni, neda se mluvit ani o pevnych kvalitach, ani o pevnych tvarech; ba u zcela

. naivniho, bezprostiredniho ¢loveéka (primitiva, ditéte), neni zacasté zieni diferencovano od ostatku smyslovosti.

. Nad stupném pouhého nediferencovaného zirani stoji stupeti prvotniho, spontanniho vizualniho stylu. Ze vidime

. véci v uréitych barvach a tvarech, neni prosta zalezitost smyslového automatismu, nybrz déjinn€ vypracovaného

stylu. Primitiv tfebas identifikuje barvy, které jsou pro nés riizné, coz znamena zaroven, ze barevna nuancovanost
véci — vzdy zavisla na vypracované skdle nuanci — je proii od nasi stylove odlisna. Také tvar véci je zaleZitost stylu:
kazdy prostorovy Gtvar je pro nas reprezentovan néjakou vyznac¢nou kvalitou tvarovou, jez je nam vidicim
bezprostredné blizsi nez pouh4 zirana perspektiva ¢i kontinuita perspektiv, v nichz se véc objevuje. Je znamo, jak
naptiklad ornamentika jihomorskych ostrovant je ve skutec¢nosti zachycenim takovych reprezentativnich kvalit,
kupriikladu trojthelnik tu znamena ptéaka atp. Stylova odlisnost vidéného neni v§ak podminéna pouze ryze
vizualné, nybrz casto kategorialné: ,primitiv* syntetizuje jinak své véci nezli my, co je pro nas atribut, jevi se mu

zacasté véci atp.
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Na obrazcich, kde se predvadi epizoda, jak hrdina stina Medusu, je Perseus bud zpodobnén z en faceu, diva se
piimo pred sebe a o¢i upira do o¢i divaka, zatimco Medusa stoji vedle ného; nebo odvraci hlavu a diva se opa¢nym
smérem; nebo hledi na tvar obludy odréazejici se v zrcadle, na vylesténém povrchu $titu ¢i na vodni hladiné. Na
rozdil od bozskych postav a lidskych tvari ma Medusina maska, jako izolovan4 hlava, v sestavé svych tvarii
nezvyklé a podivné rysy. Bé€zna ¢lenéni a obvyklé klasifikace jako by tu splyvaly a ztracely zietelnost. Muzské a
Zenské, mladé a staré, krasné a Seredné, lidské a zvifeci, nebeské a podsvétni, horni a dolni (Medusa rodi krkem
po zptisobu lasicek, které rodi tsty, a tak prevraceji funkci tstniho a poSevniho otvoru), vnitini a vnéjsi (jeji jazyk
neni ukryt v Gstni dutiné, ale vystupuje ven jako muzsky ad, vyhostény, vystaveny na odiv, hrozivy) — zkratka na
této tvari se prolinaji, kiizuji a zaménuji vSechny kategorie. Tim se jeji podoba ocita jako celek v urcité zoné

nadprirozeného, kter4 jistym zplisobem zpochybriuje presné rozliSovani mezi bohy, lidmi a zviraty, stejné jako



40. mezi kosmickymi rovinami a prvky. Tim se vytvaii zneklidniujici smésice. Vzajemné prostupovani toho, co je

41. norméalné oddélené, stylizovana deformace ryst, zpitvoreni tvare do grimasy jsou znakem toho, co jsme nazvali
42. kategorii monstroznosti, vypjatou mezi désivym a grotesknim, s oscilaci mezi jednim a druhym.

43. Pravé v tomto kontextu je tieba si polozit otdzku po podstaté onoho postaveni tvari v tvar. Monstréznost, o které
44. mluvime, charakterizuje to, Ze k ni mtizeme pfistoupit pouze tvari v tvar, v pfimém celeni Mocnosti, ktera

45. vyzaduje, mame-li ji spattit, abychom vstoupili do pole jeji fascinace s rizikem, Ze v ném ztratime sami sebe.

46. Meduse se musime divat do o¢i a tim, Ze s ni ki'iZime pohled, prestaneme byt sami sebou, piestaneme byt nazivu
47. a staneme se Mocnosti smrti, stejné jako je ona. Hledét na Medusu znamen4 pfijit v jejim pohledu o zrak,

48. promeénit se v kdmen, slepy a neprihledny.

49. V Medusiné tvari jako by dochézelo ke zdvojeni. Hrou fascinace je hledici vytrZzen sam ze sebe, zbaven vlady nad

50. vlastnim pohledem a sevien, jakoby proniknut pohledem postavy, které ¢eli a kter4 moci hrtzy, jiz budi jeji rysy a
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. jeji pohled, se ho zmocnuje a ptivlastiiuje si ho. Medusina tvar je maska; ale misto toho, aby ji ¢clovék nosil na tvari,
52. a tak napodobil boha, pisobi ta postava

53. dojmem masky prosté jen tim, Ze mu hledi
54. do oci. Jako by se maska odtrhla od jeho

55. tvare, oddélila se od ného jen proto, aby se
56. mu postavila tvafi v tvat jako jeho stin a

57. reflex, a clovék neni s to se od ni odloucit.
58. Medusiina maska je ten Druhy, je

59. dvojnikem hlediciho ¢lovéka, tim Podivnym
60. ve vztahu vzijemnosti s jeho tvari — jako

61. obraz v zrcadle, ale jako obraz, ktery by byl
62. zaroven vice i méné nez clovek, prosty reflex
63. a zasvetni skutecnost, obraz, ktery by se

64. C¢lovéka zmocnil, protoze misto aby mu jen
65. ukazal podobu jeho tvare, odrazel jeho

66. pohled, predstavoval by ve své grimase

67. désivou hriizu absolutni druhosti, s niz se
68. ¢loveék nakonec ztotozni a stane se

69. kamenem.
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70. Hledét Meduse do o¢i znamena ocitnout se tvaii v tvar zasvéti v jeho dimenzi hrlizy, zkrizit sviij pohled s okem,

71. které - tfebaZe se na nas stale upira — je negaci pohledu; znamena akceptovat svétlo, jehoz osliujici zate je zafenim
72. noci. Medusa, na kterou ¢lovek hledi, uéini z ného zrcadlo, v némz, proménénim v kAmen, sama spatii svou

73. hrliznou tvar, sama v tom dvojniku poznava sebe, v tom fantému, jimz se ¢lovek stal, jakmile se sttetl s jejim

74. pohledem. Nebo, mame-li vyjadrit jinymi slovy tuto vzajemnost, tuto tak podivné nevyrovnanou symetrii mezi

75. ¢lovékem a bohem: to, co vam ukazuje maska Medusy, jste vy sami, vy sami v zasvéti.

Texty jsou upraveny a kraceny.



