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Uvodem

Mozna, ze prave ¢im dal tim vice ve svétle nedavnych udalosti se, spolu s pozici Zen v
umeéni, mluvi také o zobrazeni Zen na platné filmovém. Laura Mulvey publikovala v
roce 1975 v ¢asopise Screen filmovou stat nazvanou ,,Vizuélni slast a narativni film”
povazovanou za vibec prvni text feministikcé filmové teorie, ve které se velmi tvrdé
vymezuje vii¢i zobrazeni zen v narativnim filmu pouze jako objektt k ukojeni touhy.
Mulvey zavadi ve své teorii pojem the gaze - zirani, spojovany predevsim s muzskym
divactvim, ktery popisuje divackou zkusSenost a zaroven znamené uchvétit pohledem,
definuje vztah moci mezi subjekty na platné a divaky. Zirat znamena pohledem si
privlastnit diegetické' osoby, predev§im pak Zeny. Proces zirani klasifikuje do tii
kategorii vychazejicich predevsim z psychoanalytickych teorii Sigmunda Freuda ¢i
fimového teoretika Christiana Metze, pro néjz je klicovy pojem skopofilie - absolutni
slast vznikla upfrenym ziranim, z nichz vzdy Zena vychazi naprosto potupné. V prvni z
nich - teorii voyerismu, je divakovi pritknuta role oka kamery, které dle rezisérovych
pokynii, s potéchou klouze po krasnych télech. Dalsim diilezitym bodem je zrcadleni,
divak (samoziejmé muzsky) se musi identifikovat s dénim na platné, coz nutné
prenasi patriarchalni fazeni spole¢nosti i do fikénich svétd. Tretim klicovym slovem
je pak pro Mulveyovou fetiSizace souvisejici s Zenskym obrazem, céastecné také
souvisejici s kultem filmovych div. V Mulveyové® feministické teorii se pak skopofilie
spojuje s Sovinistickym, dominantnim svétem, kde si muzi ptivlastiiuji Zeny jak skrz

platno, tak ve fikénim svété a jeji autorka vola po nutné zmeéneé.?

Ac v této stati je mnoho pravdivého, opravdu Zeny si v pribéhu let té€Zko vybojovavaly
rovné postaveni pred kamerou, z dneSniho hlediska se miize zdat teorie velmi
jednostranna s fadou chyb a mezer a také jiz pomérné zastarala. Ve svém praci se

pokusim vytvorit dialog s timto esejem pomoci interpretace tii snimki z priibéhu

! diegetické osoby = osoby v ramci fikéniho svéta

2 Zenska pifjmeni nebudu v nominativu piechylovat, av§ak v ostatnich padech ano, jak panuje obecny
dzus pii nepiechylovani

3 ,,Neni mozné vytvorit alternativu jen tak najednou, ale miizeme se pokusit o zménu tim, Ze budeme
zkoumat patriarchalni spolecnost nastroji, které nam poskytuje, a psychoanalyza je vyznamnym, i
kdyz ne jedingm z nich.” Mvuley, L: Vizualni slast a narativni film, in Oates-Indruchova, L. (ed): Divét
vdlka s ideologii: klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha, Sociologické

nakladatelstvi, 1998, s. 118



vice nez osmdesati let, které zastupuji proud klasické narativni kinematografie, avS§ak
zobrazuji Zeny jinak, cCasto velmi podvratnym zpiisobem, nez jak piSe Mulvey
opomijejici napriklad fenomén campu, ktery je zarnym prikladem moZnosti

extrémné si zahravat s genderovymi rolemi a jejich zobrazenim.

Pro svou analyzu jsem si zvolila muzikal Dames Busbyho Berkeleyho z roku 1934,
kultovni snimek Jima Shermana Rocky Horror Picture Show z roku 1975 a z

posledni doby film Carol (2015) Todda Haynese.

Carol. Sila detailu

Snimek Carol amerického reziséra Todda Haynese zobrazuje milostny pribéh praveé
se rozvadejici dobre situované zZeny z vyssi tfidy jménem Carol a Therese, mladé
prodavacky se zalibou ve fotografovani, ve Spojenych statech 50. letech. Haynes se
proslavil na zacatku 9o. let filmy jako Jed ¢i Safe, které se radi k vIné tzv. new queer
cinema a i v jeho predposlednim snimku hraje lesbicky motiv dileZitou roli. V jeho
predchozich filmech s queer tematikou se vSak vzdy jednalo o vztah mezi dvéma
muzi, az v Carol se role obraci a muzi se stavaji nositeli vztahové normality. Za
zobrazenim vztahu dvou Zen totiz Haynes ukryva mnohem obecnéjsi komentar k
genderové spolecenské nevyvazenosti (nejen) té doby, ktery by ve vztahu dvou muza

nefungoval tak silné.

Podle zvoleného pribéhu by se mohlo zdat, ze Haynestiv film piesné zapada do
skatulek, které ve své stati zminiuje Mulvey, avSak tim také doklad4 jednu z jejich
chyb. Film zobrazuje prisné hierarchizovanou patriarchélni spoleé¢nost a kamera se
Casto opaji detaily tvari dvou hlavnich hrdinek, ne vSak z divodu ¢isté estetického,
ktery Vizudlni slast zminuje. Naopak se snazi zobrazit dobovou realitu, tak jak ji
vnima dnesni divak, coz samo vytvari kriticky komentar. Obecné Mulvey naprosto
opomiji dobové snimky, které jsou samozrejmé nuceny naprosto odliSné€ pracovat s

obrazem reality a jejiho vztahu k dobé vzniku. Pravé pro Haynese 50. léta funguji



jako odrazna plocha pro soucasny zapadni svét, ktery opét fesi témata genderové

nerovnosti a prav mensin, které v Carol splyvaji v jedno.

Retro snimky vétSinou oplyvaji zna¢nou nostalgii iniciovanou motivem vzpominéni,
cemuz se ale Carol vyhyb4, a tak se zbavuje mozného Sovinistického podtonu, kdy by
osoba vzpominala na ztracena 1éta, kdy se zilo 1épe. Pravé nostalgie by do konceptu
Mulveyové presné zapadala. Presto se vSak snimek primo vyzivd v krasnych
dobovych Satech, zobrazenim luxusnich restauraci a starych aut, které ale slouzi k
zobrazeni povrchnosti a tradicionality pod zastérkou pokroku... a upfimné, také

zkratka lahodi divakovu oku, coz je tah zcela pragmaticky.

Letmy pohled pres sklo

Uvodni titulkova sekvence za¢ina detailnim pohledem na miiz kanalu, coZ jiz hned
zpocatku nastinuje jeden z hlavnich obrazovych motivi, ¢imz je detail a fragment a
samoziejmé také uvozuje obsesi ornamentem, ktera prochazi celym snimkem.
Kamera casto snima pouze v detailech, pfi rozhovorech vidime mnohdy jen céast
obliceje, tsta ¢i ruku*. Hlavni postavy se objevi celé az témér ke konci filmu, kdy
projdou urcitym psychologickym vyvojem. Muzi jsou ale naopak od Zen jiz od
pocatku snimani celi, a tak to pretrvava po celou dobu filmu. Detail ¢ili fragment
zenského téla precizné€ zobrazuje vnimani Zen optikou dobové spolecnosti, jako osob
ménécennych, které nemohou plné a samostatné fungovat. Kamera tedy sniméa
hrdinky dobovou optikou, avsak ke konci se stava spiSe kamerou prorockou, ktera
hrdé poukazuje na moznou budoucnost, s akcentem na Theresinu vyjimecnou
schopnost obstat v Zivoté sama bez muzské opory a hrdinku tak sniméa ve stejném

pomeéru jako okolni muze.

Snimku téZ dominuje vyrazny motiv Zenského pohledu, popripadé i opétovného
protipohledu, ktery velmi dobre funguje na trovni intimity a pracuje s moznostmi

filmového jazyka. Casto mnohem dilezit&j$i nez dialog sam je pohled, ktery jej

* viz priloha obrazek ¢. 1



doprovazi. Mnoho totiz zlistdvd nevyiceno ¢i nedoreceno, jako by kontakt oci
fungoval jako tajny jazyk, jimz jedinym je mozné rikat celou pravdu. Je to vsak jazyk,
kterym se dorozumivaji predevsim zeny, coz opet odkazuje k dobové nemoznosti, aby
byl Zensky hlas vyslySen. Dliraz na detail se spolu s pohledem stavaji dominantni
vizualni metaforou snimku a vyrazem toho, kdy formalni stranka naprosto koreluje s

obsahem.

Dalsim velmi vyraznym vizualnim prvkem je mnozstvi zdbéru snimanych skrz ram ¢i
pres sklo’, ¢asto navic zamlzené, za touto neviditelnou bariérou se opét nachazeji
predevsim Therese a Carol. Hrdinky jsou téz malokdy snimany ve stredové
kompozici, coz vSe opét odkazuje ke spole¢ensko-genderové nerovnovaze a tabuizaci
lesbického vztahu. Casto také vidime Zeny ne p¥imo za sklem, ale jako pouhé prchavé
odrazy na kapoté auta ¢i na vodni ploSe, coz dotvari dojem kiehkosti a nejisté
prchavosti, kterou jejich vztah v této dobé predstavoval. Podobné funguji i pouzivané

filtry, které podtrhuji celkové chladné a odtazité ladéni snimku.

Kameraman Edward Lachman casto téz hrdinky zasazuje do mnohohlavych davii,
plnych anonymnich lidi spéchajicich za né¢im nezndmym. Malokdy ale v tomto davu
vidime Zeny, nejvice se jich objevuje v prostiedi pro né stereotypné prisuzovaném, v
nakupnim centru. Naopak v restauracich, barech a kancelarich se to jen hemzi muzi,
mezi nimiz Therese s Carol vy¢nivaji. Nejlépe je to vidét na scéné ke konci filmu, ve
které se Therese sebevédomné pohybuje v kancelati New York Times, jinak plné
muzskych kolegti, a pravé skrz prostfedi nejlépe divak poznava jeji duSevni
vyspélost, které dosahla diky Carol. Na jednu stranu to poukazuje na jeji emancipacéni
vyjimecénost, ale také zobrazuje dobovou normalitu. Carol je sniména timto
zpusobem jiz od zacatku, coz dokazuje nevyrovnanost mezi témito dv€ma Zenami a v
pritbéhu pak vyvoj jejich vztahu. Ve scéné, kdy Abby prichazi ke Carol domi, aby ji
utésila, dokonce hlavni protagonistka prirovnava své pocity k osamélé osobé v davu,
avSsak neupresnuje, k jaké zkuSenosti presné se jeji vyrok vztahuje. Miize byt totiz

mnohem obecnéjsi metaforou pocitii jakychkoliv mensin.

® viz pfiloha obrazek ¢. 2 a 3



Dilezitym motivem reflektujicim obraz jako takovy, i kdyz se pfimo na vizualni
strance snimku neprojevuje, je Theresin konic¢ek - fotografovani. Zprvu hrdinka
fotografuje predevsim véci a tvrdi, Ze osoby zachycovat neumi a nechce. Poté vsak, co
zapocne jeji vztah s Carol a dostane od ni novy fotoaparat, tak se téma jejich
fotografii aplné obrati, stava se témér posedlou lidskou tvari. Tim, Ze si vice uvédomi
své nerovné postaveni skrz pripad své pritelkyné, ziskava obrovsky cit pro zachyceni
téchto nevyrovnanych kazdodennosti. Na zacatku nefotila osoby mozna ze strachu z
voyerismu, ale poté si uvédomi, Ze se pouze nezachycuje realitu, ale skrz obraz ji

muze 1 ménit.

Kdyz muzsti reziséfi toci filmy o zenach, predevsim pak o Zenské lasce, ¢asto se jedna
o filmy primarné uréené pro muze, toené za ucelem, aby se pouze pokochali,
specialné pak pokud se ve filmu vyskytuji lesbické milostné scény. Haynesiiv film by
to této kategorie mohl také snadno zapadnout, avsak dari se mu jednoznacné slasti
vyvarovat. Ve snimku se témér nevyskytuji sexualni scény, a pokud ano, tak jsou
natoceny co nejcudnéji, zahalené v mlhavém oparu a vidime spi§ pouze milostnou
predehru. Odpada tim az pornografickd rozko$, ktera se obcas vyskytuje u scén
podobného typu. Kameraman Lachmann se snazi snimat Zeny jako postavy, ne
objekty. Zobrazovanim prevazné emocni roviny vztahu pak vznikd mnohem vétsi

divacké napojeni ze strany vnimavého publika, Zenského i muzského pohlavi.

Haynestiv film vSak mize zpocatku lakat mnoho muzskych divaku, ktefi se chtéji
pokochat pohledem na Zenské predstavitelky, kvili pravé svému hereckému
obsazeni. Haynes se rozhodl do titulnich roli obsadit herecky zndmé pro svou
schopnost ¢asto ménit tvar. Divak naldkany pouze na zenské predstavitelky, tak mize
byt zklaman. Jak jsem jiz psala vySe, Haynes se snazi své hrdinky snimat co mozna
nejprirozen€ji a nijak se v jejich krase nevyziva a prestoze jsou celou dobu velmi
krasné oblecené, nejedna se o kostymy nijak vyzyvavé ¢i sexualizované, napr. ¢ast, ve
které prespavaji v motelu by leckteré mohla svadét k tomu, obléci své predstavitelky
do nocnich kosilek ¢i podobného nezahalujiciho obleéeni, avS§ak Therese ma klasické

pyZamo a Carol velmi zahalujici Zupan.



Genderova polarita

Carol by se dala nazvat pribéhem o Theresiné vnitini emancipaci, ktera je naznacena
predevsim velkym mnozstvim drobnych detaili a jako jeji privodkyné funguje prave
postava Carol. Odsouzenost vztahu k zaniku je jasné jiz ze zacatku, predevsim kvili
jasné zobrazené konzervativité spole¢nosti, ale také kvili divacké zkuSenosti s retro
filmy s queer tematikou, jako napt. Zkrocena hora (2005) a také zkusenosti s Zanrem
melodramatu samotnym. Role Carol tak zdkonité musi hrat dilezitéjsi roli, sledovat
pouze vztah nemozny jiz od samého zacatku se zda prilis jednoduché. Sledujeme tedy
predevsim vyvoj Therese z naivni mladé divky v samostatnou Zenu, pravé po vzoru
své milenky. Lesbicky vztah pak funguje predevsim jako preklenujici ritual do
spolecnosti revoltujicich samostatnych zen. Stavi Therese do pozice Zeny odmitnuté
spolecnosti, nucené se s timto stavem vyrovnat a normam se postavit, heterosexualni

vztah by ji tuto ptilezitost nikdy neposkytl.

Jiz od zacdatku se ve snimku objevuji naznaky, zZe Therese nikdy nemohla naplnit
dobovy ideal stepfordské panicky, a moct jej naplnit ani nebude. Prvnim drobnym
naznakem o jejim postoji k normam je jiz replika z obchodniho domu, kdy Carol
nabizi misto panenky koupi vla¢ku a sama priznava, Ze si radéji hrala s auty a
kluci¢imi hrackami. V dospélém véku pak vidime, jeji nezvykly postoj k muzim v
porovnani s ostatnimi divkami, které se vdavaji pouze proto, Ze jiz na to maji vék,
Therese premysli nad naprosto jinymi aspekty manzelského svazku. MiiZeme sice
také jednoduse rict, Ze je pouze naivni a ceka na pravou lasku, zaroven ale dokazuje

doboveé vyjimecénou Zenskou samostatnost.

VsSechny muzské postavy se vSak snazi jak Carol, tak Therese do jakychsi idealnich
Skatulek nasilim napéchovat. Neustale koriguji jejich chovani a snazi se jim vstipit, co
by jako Zeny mély a nemély de€lat. Nejlépe to jde vidét na postavé Harge, manzela
Carol, ktery je nesmirné majetnicky a neustale své manzelce opakuje, jak moc mu
jako Zena patfi a zaroven si prisvojuje vSechny jeji zasluhy a majetek, prikladem
budiz scéna v nizZ samozvané vtrhne do jejiho byt s vétou, Ze prece ma pravo chodit

do jejiho obydli, kdykoliv se mu zachce. Na druhou stranu je téz ale ukazana i jeho



neschopnost jednat sim za sebe, vSe dtilezité za n€j totiz vyrizuji jeho pomocnici. Zda
se, jako by mu podlomil kolena fakt, ze ztratil ve vztahu dominantni pozici. Prvotni
impuls k rozvodu, ac to nikde neni presné receno, vysel nejspise od Carol a ne od né€j,
coz naprosto narusilo jeho jisté ego, proto se tolik msti. Citi, Ze jako muz-vidce
naprosto selhal. Tam, kde selhava rozum, musi nastoupit néasili. V celém filmu se
nachazi plno dalsich drobnych odkazii na muzsky svét a jeho vnimani, naptiklad
podomni prodejce/najaty agent zasadné prodava casopisy, v nichZ se nachazeji
riznorodé navody pro Zzeny® nebo manzelovi jedné z vedlejSich postav vadi, Ze jeho
chot kouti pouze z diivodu, Ze to Zendm nepfislusi. Stejné tak muzi, se kterymi
prichazi do styku Therese, se chovaji spiSe jako malé déti. Nejdrive vypadaji velmi
sebejisté, ale styk s Zenou, ktera se vzpira jim nastavenym mantineliim, je naprosto
vykoleji. Zdanlivé predepsané role jsou naznaceny jiz na zac¢atku, kdy kamera pomalu
zabira panenky ve vitriné a kolemjdouci malé hol¢icky je obdivuji. Takové jednou
samy také budou, mrtvolné, za sklem, slouZici pouze k vystavnim taceliim a na hrani.

S predem danymi rolemi si Haynes zahrava i ve vyobrazeni vztahu samotného, ktery
ma zpocatku stejny vyvoj jako nejschematicté€jsi heterosexualni romanticky pribéh o
zené, ktera se bezhlavé zamiluje do muze z vyssi tridy, jez ji postupné uvadi do
spolecnosti. Carolin zpiisob seznamovani nese typické machistické znaky, které ale
diky prevraceni genderovych roli ziskavaji novy vyznam. Jeji postava totiz nevyzniva
tak prehnané sebejisté jako jeji muzsky protéjsek, nikdy si totizZ sama nemtize byt
natolik jista svou pozici, citi se jisté pouze ve zndmém prostiedi. Ackoliv se miize téz
zdat, Ze se jedna o klasicky pribéh o dominanci a submisivité, brzo se pozice obou Zen
ve vztahu zacinaji vyrovnavat, coz souvisi s vySe zminénym emancipa¢nim motivem.
Zasvétitel nikdy nehraje typickou dominantni, jeho tkolem je svoji moc a védéni

predat dale.

Velmi casto se ve filmu opakuje prosta véta ,,miluji te,” ktera vsak naprosto méni
vyznam s tim, kdo ji pronasi. Haynes se s jeji pomoci snazi o definici toho, co
znamend milovat v Zenském a v muzském pojeti. V Hargeové - muzském jazyce to

znamena chci té ve fyzickém slova smyslu, chci té, protoze mi patiis a nejsem

¢ Pravdépodobné se jedn4 o navody inspirované slavnou reklamou “you mean a woman can open it?”
viz ptiloha, obrazek ¢. 4



schopen prohravat. Usty Carol ¢ Therese se pak jedna o vyznani romantické az
osudové lasky, pro kterou se trpi a strada, lasky, ktera je, naopak od té muzské,

schopna ztracet a chapat.

Kriticky feminismus

Pomérné nezvykle pracuje Haynes s klicovym tématem lesbické lasky. Valna vétsina
queer romanci pracuji s tématem zakazané osudové lasky, kterou ale Haynes posouva
zajimavym smérem a vzhledem k ustanovenému uzu viz Zkrocend hora (2005) ci
Détska hodinka (1961)” pracuje s divackym oc¢ekavanim®. Co se na zac¢atku opravdu
zda jako osudova laska se velmi vyrazné v pribéhu snimku méni. Zda se totiz, ze ze
strany Carol se ¢astecné jednd o vzdorovity akt politického lesbianismu, coz silné
dekonstruuje ideu, Ze si zeny byly souzeny na prvni pohled, ale posiluje mozné
feministické C¢teni. Therese je sice nejdrive také z ukonceni vztahu zdevastovana,
avSak pomiize ji to postavit se na vlastni nohy a odnést si z néj zivotni zkusSenost.
Presto vSsak Haynes obraz samotného vztahu neznevazuje a vykresluje jej velmi
emocionalné, coz doklada predevsim pak uplny posledni zabér z celého snimku,
rozhodnuti o jeho preruseni (¢i navazani, zalezi na interpretaci) pak prokazuje
vyjimecnou zenskou moudrost. Tresnickou na dortu k feministickému cteni je pak
obsazeni Sarah Paulson, herecké ikony queer komunity a aktivistky za Zenska prava,
do role Abby, kterd v celém filmu ptisobi jako nejemacipovanéjsi postava, od které

zbylé Zeny prijimaji rady.

Snimek ale téZ obsahuje i prvky, které nabadaji k druhému zpiisobu ¢teni, a to, zZe
Carol neni primo snimkem o emancipaci, ktery vzyva silné hrdinky, ale naopak se
snazi kritizovat zabéhnuté stereotypy ve spole¢nosti skrze astupky, které musi Zenské
hrdinky provadét. Nejvyrazn€ji se tato interpreta¢ni moznost projevuje v vyvoji

rozvodového soudu, kde Carol nakonec natlaku musi ustoupit z pozadavku, aby jesté

7 Jak Ang Lee ve svém snimku Zkrocena hora (2005), tak Billy Wilder v Détské hodince (1961)
zobrazuji homosexualni lasku jako nemoznou, kondici tragicky; oba snimky se odehravaji v 60. letech
20. stoleti.

8 Divéci a jejich ofekévani se u Carol déli na dvé skupiny, néktef{ totiz znaji knizni pfedlohu, jenz v
roce 1952 napsala Patricia Highsmith pod nazven Cena soli.
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mohla vidat svou dceru, vi totiz, Ze soudni spor by jisté prohrala. Ziska tak znovu
nezavislost, avsak za Silené obrovskou cenu. Snimek se jmenuje podle jeji postavy,
coz nahrava spise této interpreta¢ni moznosti. Kdyby se vSak jmenoval Therese, pak
se jednalo o jakousi parafrazi na iniciacni pribéh, v tomto pripadé do svéta

samostatnych zZen.

RHPS. Gender, sex a rock n’roll

Snimek Rocky Horror Picture Show natocil v roce 1975 rezisér Jim Sharman podle
stejnojmenného o dva roky starSiho muzikalu, ktery skladal parodickou poctu
hororovym a sci-fi filmtim. Dodnes se jedna o naprosty filmovy unikat, ktery lidé bud
miluji nebo nenavidi® a jde o nejdéle kontinualné hrany film v kinech v historii. Tzv.
Rocky Horror ¢i RHPS, jak se snimku prezdiva, vypravi dosti bizarni pribéh o éerstvé
zasnoubeném paru, ktery nachazi utocisté na tajemném hradé, jemuz vladne
vystiedni podivin poradajici velice nezvykly vecirek, ktery ma zalibu ve vysokych

podpatcich, kabaretnim zpévu a mladych muskulaturnich hosich.

Snimek je, spolu s dily Johna Waterse, jednim z nejéistsich prikladt takzvané
campové estetiky, ktera by se dala nazvat jeho hlavni zbrani proti teorii Laury
Mulveyové. Pojem camp zavedla ve svém eseji Pozndmky o fenoménu camp z roku
1964 americka teoreticka Susan Sontag, ackoliv jeho stopy mtZeme vysledovat az do
dob manyrismu. Jedna se o pomyslny tieti proud uméni mimo kultury vysoké a
avantgardy a dal by se velmi zjednoduSené popsat jako uméni pokleslé, avsak je
nutné jej odlisit od kyce. Zatimco ky¢ oplyva radou nevkusu a klisé, camp se s nimi
snazi subverzivné pracovat. Mezi jeho typické znaky patii predev§im prehnana
teatralnost a afektovanost, vychazejici z premisy, Ze je prilis tézké byt prirozeny, a
také velké mnozstvi autoreferen¢nich prvka. Camp slouzi jen a pouze pro potéchu
oka, a proto dtilezitd celospole¢enska témata prenechava kultuie vysoké. Presto
pravé diky svému postaveni uméni na okraji se miize vyjadiovat k tématim v

mainstreamové kulture tabuizovanym.

9 Z4dné takové ale sama neznam, ale existovat by pry méli.
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Jelikoz se jedna o kinematografii mimo hlavni proud, kterym se zabyva Mulvey, tak
se jejim teoriim vymyka. Camp je spojovan predevsim s queer estetikou'’, a tak
znejistuje definici genderu samotnou, ktera je ve Vizudlni slasti tak jasné
polarizovana. Kli¢ovou postavou se pak stava androgyn, ktery v sobé kombinuje tzv.

to nejlepsi z obou pohlavi, a jenz vystupuje pravé i v Rocky Horror Picture Show.

Rocky Horror Picture Show by mohla snadno zapadat do Mulveyové teorie, kvili
mnozstvi tradi¢nich narativnich a vizualnich prvki, se kterymi pracuje. Na rozdil od
Carol je vSak na prvni pohled patrné, Ze se snimek nebere tak uplné vazné,
predevsim praveé diky vyuziti campové estetiky. Je tak presnym opakem principu
Haynesova snimku, ktery se na prvni pohled zd4 tradi¢ni a konvence boti v detailech,
zatimco Sharmantiv film je na prvni pohled netradi¢ni a konvence, samoziejmé

subverzivné vnimané, skryva hluboko ve spodnich vrstvach.

Lascivni kabaret

Jak jiz jsem psala vySe, RHPS je poctou hned nékolika filmovym zanrtim, jejichz
filmy casto naplnuji premisy z Vizudlni slasti, predevsim pak muzikalim a sci-fi.
Sharmantv snimek jejich klisé parodicky vyuziva, predev§im pak muzikalovou
objektivizaci Zenského téla v ramci taneénich choreografii a kabaretni estetiku z
predvéaleéné éry, stejné tak, jako si pohrava se zobrazovanim partneri po vzoru
Stepfordskych panicek. Cely parodicky princip vyskytujici se ve filmu spocdiva v
zobrazovani ustalenych norem, které jsou vSak dohanény do naprostého extrému
pomoci prehnaného mnozstvi drobnych detailti, coz ukazuje jejich naprostou

nesmyslnost.

o Nicméné i presto, Ze jeho predvojem byli homosexudlové, je campy vkus ¢imsi mnohem $irsim nez
homosexualni vkus. Samoziejmé, jeho metaforické zachycent Zivota jako divadla se zvlasté hodi k
oprauvnént a projekct urcitého aspektu situace homosexudlii. Nicméné, je nam jasné, ze kdyby camp
nevynalezli homosexudlové, ucinil by tak nékdo jiny.” Sontag, S: Poznadmky o fenoménu camp, in
Revue Labyrint, 7-8, 2000, str. ¢. 86
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Domnivam se, Ze parodii ¢i lehkou ironii je schopny chapat c¢lovek, ktery sice dané
prosttredi zna, avsak dokaze se nad néj povznést. Na zacatku se setkdvame s hlavnimi
hrdiny, kteri navstévuji svatbu svych pratel a hned je divakovi predlozen parodicky
obraz dobové Ameriky, mozna az natolik stereotypni, Ze musi byt kazdému jasné, ze
to Sharman nemtize myslet stoprocentné vazné. Vidét to jde uz na samotnych
kostymech. Zenské svatebni osazenstvo ma na sobé& oble¢eno kostymky spojované
pravé s vySe zminovanym Levinovym romanem. Na svatbé se to jen hemzi
mnozstvim pastelovych barev, predevsim pak hraskoveé zelenou, fialkovou a riizovou,
kterou ma na sobé hlavni hrdinka Janet. Zobrazeni svéta za dne, kde jsou jasné
rozdéleny genderové role a nic se neodchyluje od normality, ostre rozporuje s tim, co
se stane béhem noci, nejen pomoci barevné skaly. Svét obycejnych lidi je ladén do
svétlych tont a idylicky ptisobicich barev, zatimco transylvanska cast je zahalena do
mnozstvi sytych barev a odstini, predevsim pak ¢erné a cervené. Hlavni hrdinka je
pak primo vyobrazena jako lolitka s naondulovanymi vlasy a afektovanym ptizvukem
v rizovém kostymku®. Jak jiz jsem vySe psala, parodie vychazi ze zobrazovani
béZznych typi v extrémnim svétle, proto i pravé Janet piisobi jako az prilis sporadané

dévce, coz kontrastuje s jejim pozd€jsim vyvojem.

Snimek pracuje se tfemi typy Zenskych postav, které pak tematizuje odliSnym
zpisobem. Prvnim z nich je pravé vySe zminéna lolita predstavovana hlavni
hrdinkou. Déale se ve filmu vyskytuji Zeny smyslné zobrazované prosttednictvim
muzikalovych typt a za treti postava nejdilezitéjsi, jak rika Sontag pro campovou

estetiku klicova - androgyn, zde v podobé sladkého transvestity Franka N. Furtera.

Snimek zobrazuje stiet dvou rtznych svétii, v kazdém z nichz se se Zenami zachéazi
jinym zplisobem. Zatimco v prostoru amerického malomésta jsou jasné dana
pravidla, Zeny jsou poslusné a vSechny stejné, v transylvanské enklavé na planeté
Zemi jsou zeny svobodné a velmi své, oba prostory vsak pracuji se Zenou jako s
objektem. Na venkové muz Zenu opravdu vidi tak, jak piSe Laura Mulvey, avsak prave
prostor zamku by pro jeji teorii potencidlné skytal mnohem vétsi uplatnéni, ale

lehkym posunutim optiky k tomu nedochézi. Pro, nejen vnitini, ale také vyrazné

" viz piiloha obrazek ¢. 5
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vizualni, pfeménu Janet je pak tento stfet dvou odlisnych kultur naprosto zasadni. V
urcitém smyslu pak také jeji postava predstavuje metaforu divactvi v konkrétnim
pripadé tohoto snimku a pristupu k nému, oba subjekty, jak divak, tak Janet, se
setkavaji s nécim bizarnim, neznamym a nezvyklym a hrdinka divaka provazi za
poznidnim a pristupem, s jakym by mél neznamé prijmout. Mnoho divakd tuto
analogii bere doslova a pti sledovani filmu, stejn€ jako Janet na konci, oblékaji korzet
a podvazky, tanci a zpivaji."* Jak jiz zminuji vyse, venkov je svét cudnosti a tradi¢nich
hodnost, zatimco transylvansky zamek je ¢imkoliv, jen ne ptriméirenym, a predevsim
se v jeho prostorach vSemozné akcentuje sexualita. Toto celkové ladéni a campové
pojeti symboliky naznacuje jiz tvodni titulkova scéna, v niz ruda tsta, ktera vystupuji
ze tmy, zpivaji poctu vS§em starym védecko-fantastickym snimkiéim. Rty ve spojeni s
vyrazné Cervenou barvou jsou jednim z télesnych fragmentd, které mohou

samostatné ptisobit jako jeden z vyzyvavych prvki.

Dtilezitou roli pro praci s Zenskymi postavami, a postavami obecné, z zanrového
hlediska hraje pravé muzikal mnohem vice nez védecko-fantastickd ¢i hororova
rovina. Muzikalovy zanr je neskutecné ambivalentni, na jednu stranu pracuje,
predev§im v tanecnich d¢islech, silné sexualizované s Zenskym télem, téz se ale
vyznaduje silnou stylizaci a teatralnosti. Skyta tedy casto nepreberné mnozstvi
inspirace pro campovou estetiku, ¢ehoz vyuziva i Rocky Horror Picture Show, ktera s
pomoci prehnaného mnozstvi muzikalovych prvka a extrémni afektovanosti zazité

normy paroduje.

Pro své choreografie ¢erpa snimek inspiraci predevs§im z estetiky kabarett a burlesek,
které nejvice ze vSech hudebnich subzanri akcentuji vzruseni publika a zirani je v
nich znakem kvality. RHPS si od nich vyptijéuje radu ikonickych kostymnich prvki,
které jsou spojovany prave s nerestnou slasti burlesknich vystoupeni, mezi néz patri
podvazky, sitované puncochy ¢i premira flitri. Zaroven se ale téz snazi symboliku

posunout vice do popkulturniho duchu, Columbia tak jiz své vystoupeni netanci na

2 S RHPS se vyrazné poji fenomén cos-play a mnoho divakd navstévuje projekce praveé v kostymech
inspirovanych filmem
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zidli, ale na jukeboxu a obklopena umélymi svétylky a palmami*3. Snimek téz reaguje
na premiru lascivnich a sexualnich niznaki, které se objevuji nejen v burlesknich
vystoupenich, tim, ze tyto akty stavi do popredi a diky modifikované formé si jich
divak v§imne a pozastavi se nad jejich bizarnosti. Nejlepsim piikladem je nejspise
nézné sourozenecké gesto, tzv. elbow sex, které se jako leitmotiv objevuje neustéle v
celém filmu. Kontrast aktu a pojmenovani dava vyniknout ¢etnosti obdobnych prvkii,
stejné jako prehnana pomrkavani, polibky ¢i vzrusené vzdychani. Stejné tak si
snimek pohrava i se situacemi a klisé, které jsou spojovany spise s romantickymi
filmy - Frank N. Furter zamilované naskoc¢i na svého Rockyho ¢i milenci zmoknou v
desti. Genderova nejistota vSak témto zazitym stereotypim dodava novy
provokativni rozmér. Sharman své hrdiny také casto stavi nevyhnutelné trapnych
situaci, které by vSak v jiném pripad€ mohly byt zdrojem skopofilniho potésSeni. Janet
a Brad musi podstoupit cestu v desti nejen kvili mnohym Zanrovym konvencim, ze
kterych si tak rad film utahuje, ale také proto, aby si poté nutné museli mokré
oblecéeni svléknout. Ze samotné scény odstrojovani se vSak nestava typicky pozitek,
ale naopak situace vyusti v par neprijemné trapnych okamzikt. Svych hrdini si totiz
vazi a nebere je pouze jako prazdné obrazy, a proto je nahé nenecha dlouho. Sam
vladce zamku i tika, Ze neobleceny Cloveék je nejvice zranitelny, coz se hrdinim
preduréenym k boji s androidy (jak rik4 Gvodni titulkova pisen'), podle zanrovych

pravidel nemiize stat.

Lidé nizkych mrava

Nejdiilezité€jsi a také nejikonicte€jsi postavou celého filmu, klicovou at uz pro teorii
Susan Sontagové, tak i pro teorii Mulveyové, je sladky transvestita doktor Frank N.
Furter's, ktery je priivodcem nasich hrdint a také iniciatorem jejich psychologického
vyvoje. Uz samotnd osoba genderové nevyhranéné osoby naprosto nabourava
premisy z Vizudlni slasti, kter4 pracuje s jasné danymi hranicemi. Furter v sobé

spojuje nekteré typizované muzské i zZenské vlastnosti a stava se tak pomyslnym

3 viz ptiloha obrazek ¢. 6
4 See androids fighting Brad and Janet”
15 viz priloha obrazek ¢. 7
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objektem naziranym i subjektem zirajicim. Vzhledem inspirovanym z kulturou dragu
na jednu stranu vyuzivd pohybii a emblémi, které Mulvey pojmenovava jako
problematické, avsak zaroven je tim, pro drag velmi typicky, odlehéuje. Stejné tak
prebira vlastnosti Zenam stereotypné prisuzované, jako napiiklad priliSnou zarlivost
¢i extrémni péci o partnera, po ¢emz mnoho muzu touzi. Doktor se projevuje jako
mimoradné pecujici milenec, jak zpiva v pisni I can make you a man. Muzské
publikum tak zaroven miize zavidét postavé Rockyho, avSak téz citit nechuf a odpor,
ktery ale z logickych faktort podle skopofilni teorie vlastné neni na misté. Vzdyt se
jednd o Zenu, vyzyvavé oblecenou, s vlastnosti, které v jinych snimcich muzskym
hrdintim imponuji. Co je tedy muzské divaky na doktoru Furterovi nevzrusuje, je to
chlupaty hrudnik ¢i prili§ hluboky hlas? Sdm na tuto absurditu miiZze poukazovat ve

svém muzikalovém entrée'.

Jeho protipolem se pak stava Eddie, jenz je ikonickym zobrazenim chlapdctvi
vyjadreném skrz prislusnost k motorkarské subkulture, ale také faktem, Ze se
ptivodné mélo jednat o idealniho muze. Ackoliv se jeho postava nevyskytuje ve filmu
prili§ dlouho, dichotomie mezi nim a jeho stvoritelem je naprosto zretelnd a mimo
vizualni odlisnosti ji podporuje i zanr zvoleny k jednotlivym skladbam, které danym
postavam prislusi. Zatimco Sweet transvestite se nese v pomalejSim popovéjSim
duchu, Hot Patootie Bless My Soul je oproti ni mnohem sviznéjsi a rockovéjsi. Jeho
nestastny osud vSak naznacuje, Ze tyto vlastnosti preferované nejsou a vétSina

Transylvanct o takto jasné rozdélené genderové role nestoji.

Zajimavymi postavami z hlediska genderového zobrazeni jsou také samotni
Transylvanci objevujici se pouze v par scénéch, kteri funguji predevsim jako sboristé
a podplirni tanecnici. Jak nazev jejich ptivodni planety napovida, stejné jako jejich
pan, prili§ si nelamou hlavu s genderovymi konvencemi®. Sice méizeme dle oblicejti a

figur odhadnout, zda se jedna o muze ¢i o Zenu, kostymy a liceni maji obé pohlavi

16 _Don't get strung out by the way that I look,
Don't judge a book by its cover

I'm not much of a man by the light of day,
But by night I'm one hell of a lover”

' viz piiloha obrazek ¢. 8
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stejna. Jejich celkovy vzhled v sobé spojuje prvky Cisté spojované s obéma pohlavimi,
na nohou maji boty na podpatku, jsou vyrazné nali¢eni, ale presto maji na sobé frak
jako Cisté muzsky element. Ackoliv jejich zobrazovani nehraje ve snimku prilis
dilezitou roli, jejich vzezfeni je predzvésti udéalosti budoucich a pozdéjsiho
psychologického vyvoje nékterych postav. Podle Susan Sontagové se zdaji byt témi

nejvice campy, ale také jak ve svém eseji uvadi, nejatraktivnéj$imi lidmi viibec.*®

RHPS pracuje se zobrazovanim sexualnich scén tak, az se zda, Ze si velmi dobte
Mulveyové teorii a jeji paradoxnost uvédomuje. Pisen Toucha toucha touch me je
prikladem vyjevu, jenz by v bézném snimku vzruseni zptisoboval, avsak lehkou
trapnosti situace, kdy Rocky nevi, jak se k Zené v této situaci chovat, se jevi mnohem
vice v absurdnim svétle. Pozorovateli se v tuto chvili pak stavaji Zeny, které si, stejné
jako divak, bizarnost scény uvédomuji a jejich potécha je tak spiSe Skodoliba. Ve
filmu se téz objevuji dvé varianty sexualni predehry, které se na zacatku zdaji az
stereotypni. Poté vSak, co se objevi na lizku Frank misto Brada ¢i Janet, druhy z
potencialnich aktéri je najednou velmi znechucen, avSsak odpor neni na misté,
protoZe se jedna o Zenu i o muze, pouze Brad s Janet to nejsou schopni akceptovat a
vyvstava tak obecny problém s prijimanim odliSnych lidi. Otazkou nevéry se v tomto
pripadé nema smysl zabyvat, a¢ by se zdala logi¢téjSim diivodem k odporu, protoze

camp si mize dovolit amoralnost, jak piSe Sontag ve svém eseji®.

K silné genderové polarité nabizi Rocky Horror Picture Show v zavérecné casti
pomérné jasné reSeni dle ideje campu. Odpovéd vidi v rozmazavani hranic, boreni
stanovenych norem, predevSsim pomoci tance a zpévu vedouci k absolutni slasti,
kterou vSak nevnima z negativniho hlediska. Vizualni potécha zde vede k pohlavni

harmonii, skrz tra(ns)vestii 1ze dosahnout vzajemné slasti a vyrovnani rozdila*°.

18 Na muznych muzich je nejkrasnéjsi cosi Zenského; na Zenskijch Zendch je nejkrasnéjsi cosi
muzského” Sontag, Poznamky o fenoménu camp, str. 82

19 Camp...ztélesnuje vitézstui stylu nad obsahem, estetiky nad moralkou, ironie nad tragédii.”
Sontag, Poznamky o fenoménu camp, str. 85

20 Give yourself over to absolute pleasure

Swim the warm waters of sins of the flesh

Erotic nightmares beyond any measure”
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Divaci se vSak nejdrive musi, stejné jako museli Brad a Janet, se zbavit zazitych

predsudki.

Dames. Zdvojeny pohled o¢i

Snimek Dames natocil v roce 1934 podle originalniho namétu rezisér Ray Enright,
avSak pro nasi analyzu je klicové predevsim jméno choreografa muzikalovych cisel
Busbyho Berkeleyho, ktery se proslavil svymi monumentalnimi tanecnimi scénami
na prelomu tricatych let minulého stoleti. Ani v tomto snimku o né neni nouze, avS§ak
Dames vynikaji i tematizaci téla, pohledu a nemravnosti nejen v tane¢nich ¢astech,
ale také se jedna o dilezité déjové motivy, které se v sobé navzajem nékolikanasobné

zrcadli.

Z pribéhového hlediska nejde o nic, co by divaci jiz predtim nevidéli. Snimek tak
obsahuje mladou zacinajici herecku a tanecnici, zkusenou divu a velkolepou show, o
jejimz osudu se rozhoduje ve vypjaté dramatické situaci. V tomto pripadé konkrétné
jde o puritanského milionare nesnasejiciho jakékoliv nepristojnosti, ktery odkazal
velké jméni svému pribuznému. Ten se vSak nechava natlacit do financovani velké

broadwayské produkce, kterou bohac neschvaluje a zrovna prijizdi na navstévu.

O problemati¢nosti zdnru muzikald jsem se jiz zminovala u Rocky Horror Picture
Show, ktera se vSak vydala cestou botici vSechny zaZzité konvence. Enrighttiv snimek
je naopak prehlidkou toho nejtradi¢néjsiho, co miize tento Zanr nabizet, presto se
vSak, predevsim diky Berkeleyovym choreografiim, Mulveyové teorii vymyka. Pro
muzikal je jista teatralnost a divadelni nadsazka typicka, coz umoziuje od mnohych
moralistnich ¢i logickych soud upustit, diky jasné definované hranici fikéniho svéta
a silné mire stylizace. Néktera stereotypni zZanrova pravidla, ktera nastavil predchozi
film, na kterém se Berkeley podilel - 42. ulice (1933), tak zlstala zachovana po
dlouhou dobu a nikomu prili§ nevadila. Na druhou stranu ale téz zanr schoval pod
sva kridla mnohéa tabuizovana témata a také lidi, kteti by v jinych oblastech neméli

moznost, tak jasné se vyjadrit, jako pravé Berkeley, ktery se radil k LGBT komunité.
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Fikéni svét - odraz prvni

V prvni vrstvé fikéniho svéta, jak jiz jsem vyse psala, sleduje divak pomérné klasicky
pribéh, ktery zdanlivé naplituje pravidla, ktera pozd€ji urcila Laura Mulvey, presto se
vSak domnivam, ze by byla skoda se na néj alespon trochu nezamérit, protoze hraje
dtlezitou roli v chapani druhého fikéniho svéta v ném samém, ve kterém se pak
projevuji Berkeleyho tanec¢ni ¢isla. UZ v prvni vrstvé pribéhu se totiZz projevuji

konvence trochu jinak, nez bylo popsano ve Vizudlni slasti.

Mnoho situaci svadi kameru objektivizovat Zenské télo, ale charaktery postav tomu
zabranuji. Samotny akt zirani je ve filmu nékolikrat tematizovan, nikdy si v ném vsak
muzi nejsou jisti, ¢asto jsou ndhlou moznosti upfit sviij zrak a popatfit na to, na co
nemaji, spiSe rozruSeni a vydéSeni. Nejlépe to jde vidét na scéné z vlaku, v niz
figuruje postava Mabel, ktera se celkoveé vymyka zenam popsanym v eseji. Stejné jako
Frank N. Furter totizZ védomé zachazi se svou sexualitou a muziim ji spise nabizi, coz
opacné pohlavi znervoziuje. Nelze byt voyerem, pokud o vas pozorovany objekt vi.
KdyZz na ni ve svém kupé narazi pan Hemingway, Mabel ma situaci naprosto pod
kontrolou, dokonce mu nabizi, aby s ni sdilel lizko, jeho to natolik vyvede z miry, zZe
naopak zrak dokonce odvraci a ma z Zeny respekt®. Jeji postava se totiz ani jako
objekt nechova, nesplnuje jeho typické vlastnosti, zZertuje sama o sobé a budouci
vyvoj situace hodla vyuzit ve sviij prospéch. JelikoZ nemtize zirat postava uvnitf
fikéniho svéta, neni to dovoleno ani divakovi, princip projekce ziistava stejny. Mabel
lezi v no¢ni kosili, prikryta perinou, nedovoleny pohled nemiize nikdy nastat dokud
to sama jeji postava nedovoli, coZz se opakuje i v obdobné scéné jiz u Hemingwaye
doma. V nékterych situaci naopak Mable vyuziva faktu, Ze muzi na ni s oblibou
spocinou pohledem, naptiklad pokud nutné potfebuje sehnat sponzora. Vyvstava pak
otazka, zda i v tuto chvili je objektivizovana v negativnim slova smyslu, kdyZ moc,
kteti nad ni muzi zdanlivé pii pohledu ziskavaji, obraci proti nim samym. Pokud totiz

nechce, vzdy muziim dokéze pohled upftit.

2 viz priloha obréazek ¢.9
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V kontrastu s ni pak vyvstavaji dalsi Zenské postavy, u kterych se vSak pohled tak
dirazné netematizuje, predevsim kvili jejich ptivodu z puritanské rodiny. Objevuje
se vSak u nich silna typizace, ktera castecné ovliviiuje pozdé€jsi vyvoj. Nejvetsim
protikladem k Mable je, alespon z pocatku, hlavni zensk4 hrdinka Barbara, ktera
predstavuje dobovy obraz Zeny v mezich zanru. Nejdtive ostychava, cudna divka,
ktera skryva svou lasku k nemravnému uméni, miize az pravé diky Mable naplno
rozvinou svilj potencial, a tim padem se ji vyrovnat. Jelikoz je oproti své divadelni
sokyni dokonale sporadana, nelze v jejim pripadé mluvit o jakékoliv sexualizaci.
Snimek kondi, jak byvalo u romantickych pribéhti zvykem, prvnim polibkem. Jeji
mily Jimmy ani nema ¢as na pomysleni o jejim téle, vnima pouze jeji vnitini stranku.
Ve scénach, kde kamera snima oba dva milence zaroven, dokonce splyvaji v jedno
télo. Jedna se o naprostou vizualni harmonii, jedno télo, jedna duse. Dokonce na lodi
inspiruji jiny par ke stejné rovnovaze. Malokdy jsou snimani oddélen€, kamera vzdy

zabiréa jejich celé postavy, coZ naznacuje stejnou diilezitost jejich roli.

Dalsi Zzenské postavy, které se ve filmu objevuji, se svou samotnou tlohou ve filmu
naprosto vzdaluji moznosti estetického vniméani. Komické role navic casto pripadaji
zenam starsiho véku, coz sice zni jako ageismus, ale v praxi se tomu opravdu tak déje,
stejné tak jsou jim prisuzovany vlastnosti silné svévole, jakou se vyznacuje predevsim
pak sluzebna, ktera sebou nenechd manipulovat. Zajimavou mikroroli pak ve filmu
ma obézni cestujici ve vlaku, ktera dokonce Hemingwayovi za pohled ani nestoji,
¢imz snimek satiricky komentuje jakousi muzskou vybiravost, maloktera Zena je
zirdni hodna, jako kdyby se jednalo o jistou privilegovanost. Dal§im vtipnym
komentatrem je pak také tivodni scéna, v niz je Cerstveé narozena divka kategorizovana

jako urcity druh zbozi.

Zenu, jeZ se ¢aste¢né vymyka celé zenskému svétu a naopak je spojovana spise s
muzskymi postavami, predstavuje pak postava matky, ktera, stejné jako jeji manzel a
bohaty pribuzny, méii silnym moralnim metrem. Pfesto se vSak na konci, na rozdil
od ostatnich, pravé ona nedokaze ubranit vyjevenému pohledu s otevienou pusou.

Zirani je u ni, podobné jako u muzZskych postav, vSak spojovano s udivem a
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prekvapenim. Sic postavy popatii pohled na Zenska téla, pohled si neuzivaji, ale

naopak jsou jim spis zhnuseni.

Télo jako ornament

Druha polovina filmu, ktera se odehrava béhem divadelniho predstaveni, se drasticky
lisi od té predchozi a jde z ni jasné poznat, Ze ji reziroval tplné jiny ¢lovek. Méni se
kostymy, zptisob snimani i tempo a kontinuita ptibéhu, jako by kazdy z reziséri
sledoval ve filmu néco naprosto jiného. Presto vSechno vsak obé poloviny odkazuji na
sebe navzajem a jedna bez druhé ztraceji smysl, motivy z prvni ¢asti se transformuji i
do casti druhé, ale jsou uchopeny jinym zpiisobem. Zatimco prvni ¢ast se snazi
alespon o jistou miru realisti¢nosti, ¢ast druha naopak naplno vyuziva teatralnosti,
kterou ji divadelni prostor umoziuje. Z odévii bézného noseni se najednou stavaji
velké pérové kostymy ci velice kratké a nezahalujici sukynky. Odhalujici odév vsak
neslouzi vétsimu akcentu zobrazeni holého téla, mé cisté pragmaticky sportovni
vyznam. Podobné je to i se snimanim, najednou se kamera zaméfuje na detaily ¢i
velké celky, které se v prvni poloviné témeér nevyskytuji. Nejde vSak o fetiSizaci téla,
ale spiSe o vyjadreni presnosti, tvrdého tréninku a jasného rytmu, ktery udava
nékolikrat se opakujici obraz stepujicich nohou®?. Berkeley najednou v druhé piilce
mnohem vice vyuzivd moznosti, které filmovy format umoziuje a vyuziva k tomu

nejnovejsi technologické postupy a pomticky, jako jsou jeraby ¢i nové ¢ocky.

Berkeley jasné pracuje s premisou, Ze pii divadelnim predstaveni, a predevsim pfi
muzikalu, je zdhodno zirat, upteny pohled a nemoznost odtrhnout oéi se rovna
pozitivni reakci. Pracuje tak i s dvojitym divackym oéekavanim pohledu na mnozstvi
zenskych tél, jednak z pohledu divakt ve fikénim svété, ale i divakt pred platnem
redlnym. Tato stereotypni ocekavani vSak schvalné nenapliiuje a nabizi Gplné jiné
pojeti potéchy z pohledu. Zaroven si ale téZ uvédomuje provinilost, se kterou se zirani
spojuje, moc dobie vi, Ze z moralniho hlediska to tak neni spravné. Dokonce v

jednom zabéru motiv voyerismu naprosto z genderového hlediska ptrevraci, tim, kdo

22 viz priloha obrazek ¢. 10
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hledi z okna na prochézejici muze okolo, je Zena, ktera si vSak po chvilce vlastni
jednani uvédomuje a od okna odstupuje. Stejné tak, jako v pripadé postavy Mabel, se
tedy tematizuje problematika uvédomélého zirani, na kterou se snazi jistym
zptisobem odpovidat pisent I Only Have Eyes for You, ve které se zpiva o nemoznosti
vidét cokoliv jiného nez jednu uréitou zenu. Text pisné jasné odliSuje hranici mezi
laskou a slasti pomoci vizualni metafory slepoty, zatimco pravy cit je nevidomy ke
vSemu okolnimu, pouhé zirani v jeho kontrastu pak funguje jako zaostteni na urcitou
oblast s védomim okolniho kontextu. Postava Jimmyho dokonce v jedné z dalSich
pisni priznava uptfeny pohled*s, bez kterého se divadelni vystoupeni nemitze obejit,
sexualni podton se diky velkému mnozstvi a anonymité tanecnic vytraci. Jedna se tak

spiSe o dékovnou poctu faktu, Ze Zeny jsou ochotny své téla kazdy den vystavovat.

Berkeley télo naprosto odosobiiuje, pracuje s nim jako s pouhym drobnym
fragmentem ve vétSim celku, coz mu dovoluje jej zaroven objektivizovat bez vyssich
moralnich soudi, ¢imz se také casteéné priblizuje campové estetice, pro kterou neni
moralni dilezité a zajima ji pouze vysledné kritérium krasy*t. Télo se pro néj
transformuje do mnoha riznych podob. Extrémnim mnozZstvim zapojenych
tanecniki, se pak jesté vice télo samotné odcizuje od divaka a samoziejmé je také
nutné podotknout, Ze nepracuje pouze s Zenami, ale v jeho choreografiich hraji
naprosto stejnou roli i muzi. Jak jiz jsem psala vyse, t€lo pro néj udava tempo a
rytmus, a stdva se strojem. Velmi detailni zabéry tancicich nohou pak dokazuji
naprostou télesnou presnost a spolehlivost, coz neni vlastnost jemu typicky
prisuzovani. Nejlépe to lze vidét na scéné ze zkousek, kde by se dalo ocekavat
mnozstvi chyb a prostorové disharmonie, ale jiZz tam se masa tél pohybuje
dohromady naprosto bezchybné. V této scéné také clovéku prisuzuje pomérné

netradi¢ni zvukovou roli, kdy stovky stepujicich nohou Zenou, jinak spise v pozadi se

drzici, melodii kuptedu. Pomoci zabéri v zrcadle pak doklada fakt, Ze tato sonicka

23 Your knees in action,

that’s the attraction,

And what good’s a show

without you, beautiful dames?”

24 | Pruni vnimavost, vnimavost vysoké kultury, je v zdsadé moralistickd. Druhd vnimavost,
vnimavost extrémnich stavil existence, kterou predstavuje velka ¢ast sou¢asného avantgardniho
umeént, ziskava na sile diky napéti mezi mravnim a estetickym zanicenim. Treti vnimavost, camp, je
plné esteticka.” Sontag, Poznamky o fenoménu camp, str. 85
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forma je v pro néj v tuto chvili dilezitéjsi nez funkce esteticka, vizualni. Spojeni
télo-stroj pak vrcholi ve scéné€, kde se tanecnici stavaji hodinovymi strojky, mimo

jejich vlastnosti tak finaln€ prejimaji i jejich vnéjsi podobu.

Berkeley také naprosto neoddélitelné spojuje télo s jeho kostymem, miize se tak zdat,
ze se jedna o fetiSizaci téla, ale choreografa mnohem vice zajimaji moznosti, které
télo ziskava s uréitym typem odévu. Nejvyrazne€ji se to projevuje ve scéné€, v niz maji
tanecnice na sobé velké objemné sukné, které naprosto méni celkovy tvar jejich tél. Z
cehosi ostrého, vyénélkovitého se najednou stava obly nehybny tvar, plné symetricky,
s naprosto jinym prostorovym potencialem. Na rozdil od téla je mozno tento kostym
v mziku modifikovat, coZ mu umoznuje prejimat tisice riznych podob. Osoba je pak
dulezita jako ten, kdo kostymu dava formu, protoze jak vidime ve scéné s tancicim
pradlem, obleceni samo takovychto pohybti neni schopno, aby mohlo tancéit, musi jej

nékdo vést.

Fakt, Ze nema zajem o zZivé télo, ale pouze o jeho ornamentalni geometrickou formu,
doklada stirani hranic mezi maskou a jejim predobrazem. Lidské obliceje se Casto
méni v ploché papirové podobizny?, ale béhem této zmény tcel neméni. Tvar zlistava
stejny, a to je dilezité, pouze se méni prostorovost daného ornamentu®. Pokud se
télo lidské méni v zZivou bytost, stejné najednou ziskava nezivy mechanicky rozmér,
jako labuté tvorené z lidskych rukou, které funguji pouze jako dekorativni prvek na
pradelni s$niife, o jejich zivotnost se ani tanecnice nesnazi. Kdyz se tedy kamera
soustfedi na jednu urcitou ¢ast, nejde o jeji fetiSizaci, ale o dikladné promyslenou
kompozici a funkci jednotlivych ¢asti v ramci celku, detail nutn€ neznamené zajem,
ale predjima postupné oddalovani kamery ve prospéch celkového obrazu. Obcasny
akcent na lidské tvare pak umoctiuje poukazovani na nepreberné mnozstvi ukont,
které lidské t€lo dokaze. Proto také choreografie obstoji pred tézce kritickymi zraky
jinak upjatych divaka, ktefi odmitaji potéSeni z cistého zirani, protoZe jim prijde

nizké.

% viz priloha obrazek ¢. 11

% viz ptiloha obrézek ¢. 12
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Zavérem

Netroufam si tvrdit, Ze by Laura Mulvey dvojici starsich filmi neznala, ale spiSe se ve
svém eseji zameérila na velice tzkou skupinu snimk, byt se mtze zdat, ze ji vybrany
termin - hollywoodsky stfedni proud - pokryva naprostou vétsinu filmové produkce.
Je to na jednu stranu trochu $koda, protoze uznanim vlastnich chyb by teorie jen
nabrala na sile. Na mnoho snimki se Vizudlni slast bezpochyby aplikovat da a
dodnes se toc¢i snimky, v nichZ zenské hrdinky vystupuji pouze pro potéchu oka
muzskych divaka. Jeji nejvétsi chyba spodiva v naprostém opominuti uréitych zanra,
predevsim téch, jenz umoznuji jasné vymezeni fikce a reality a odklon od pravdivého
zobrazeni, jako naptiklad pravé muzikal, ale i screwball comedies ¢i rizné formy

parodie a satiry.

Dilezity prvek, ktery vSechny tfi mnou analyzované filmy spojuje a zaroven jim
umoznuje konvence obchazet, je jistA mira autoreferencnosti. Laura Mulvey se
zabyva filmy pouze s jednoduchym zrcadlenim, avSak az nékolikeré zdvojeni
perspektiv a tematizace pohledu dava snimkim schopnost balancovat na hrané mezi
normou a novatorstvim. VsSechny tfi snimky by totiZ mohly do Skatulek fetiSizace a
voyerismu snadno sklouznout, ale tviirce pohled primarné nezajimé, ackoliv pro né
muze byt vhodnym motivem ¢i prostfedkem k jim hledanym témattim. Toddu
Haynesovi upieny pohled umoznuje vytvorit vizualni metaforu dobového vniméani
Zen a jejich celospolecenského postaveni, zaroven zprostiredkovat muzsky pohled, ale
véas zrak odtdhnout, aby k zirani nedoslo. Jim Sharman dévajici pomoci uptené
observace najevo absurditu genderovych stereotypti naopak by spi§ mél radost,
kdyby jeho postavy mohly byt obétmi objektivizace, protoze by to jasné poukazovalo
na posunuti ve vnimani minorit. Busby Berkeley zas pomoci az ptiliSného zirani télo
naopak vsech jeho zivotnich vlastnosti zbavuje a ukazuje tim limity Mulveyové teorie.

Dilezitou roli hraje také fakt, Ze se ve vSech tifech snimcich pohled, zirani ¢i
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Smirovani projektuji jak do formy, tak do obsahu,” coz umoznuje vzajemnou

tematizaci, ktera vede nad hlub§im divackym zamyslenim nad timto problémem.

Mize byt lehce udivujici, Ze praveé takto pro zeny osvobozujici snimky natocili bez
vyjimky muzsti reziséfi. VSichni tfi tvlirci se fadi ke queer komunité,?® coZz jim
umoznuje se Castecné vcitit do roli Zen, stejné jako ony touzi po rovnopravnosti
vnimani, takze se ji snazi ve svych zobrazit. Jejich sexualni identita jim téz dovoluje
oprostit se od zazitku prostého muzského divika, ktery se neustédle cyklicky
projektuje do osoby heterosexuilnich muzskych tviirci a zaroven také tuto jasnou
genderovou polaritu v duchu definice queer identity poprit. Stale ale ve vzduchu visi
otazka, jak se vyporadat s nerovnopravnosti kulturniho obrazu, ktery, sic v mensi
mife nez v dobé vzniku Vizudlni slasti, dodnes pretrvava. Je nutné ke zmeéné
filmového odvétvi i zména celé spolecnosti, ktera jde ruku v ruce s nim? Obavam se,
Ze ano, i prestoze ma film velkou moc ménit své divaky a mize byt hrdym hlasatelem
pokroku a jeho prvni véjickou. Mozna, ze stile musime zkoumat patriarchalni
spoleénost jejimi vlastnimi prostredky, jak zminuje Mulvey, a odstranit nejen priciny,

jak zpiva Frank N. Furter, ale také symptomy.

27V Carol je dilezitym déjovym prvkem $mirovani muzem, kterého si najal Harge, a zroven je pohled
astfednim vizualnim motivem. V RHPS je teatrdlnost jasné uréend k divani, coz je motiv jak
obsahovy, tak vizudlni. Dames a Berkeleyho choreografie jsou jasné urcené k potése oka a zaroven
snimek tematizuje divadelni pohled, pohled kukatkem a to, co je pro pohled urcéeno a co ne z dtivodu
prilisné nemravnosti.

28 Haynes spolu s Berkeleym se hlasi (hlésil) k homosexualni orientaci a Richard O’ Brien, scénérista
RHPS, je qenderqueer.

29 Queer teorie odmita jasné definovanou polaritu mezi Zenskym a muzskym a genderovou identitu
vnima jako fluidni spektrum.
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