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1. Uvod
Marianne Mooreova a Elizabeth Bishopova obé patii mezi predstavitelky amerického
modernismu, ale na rozdil od jejich soucasniki, jako jsou T. S. Eliot, Ezra Pound,
Robert Lowell nebo Sylvia Plathov4, se jim dlouho nedostavalo pozornosti, kterou by

si obé zaslouzily.

V roce 1921 vysla v nakladatelstvi The Egoist Press v Londyné utla sbirka basni tehdy
Sestatticetileté Ameri¢anky Marianne Mooreové. Mooreova o publikaci svych basni
v té dobé sama ani nevédéla, a kdyz to zjistila, rozhodla se je vydat znovu a po svém.
Nabizi se tudiz otazka, zda by se sama odhodlala své basné vydat, kdyby to neudélal

nékdo pred ni.

Na praci Marianne Mooreové i Elizabeth Bishopové je fascinujici pocit nutnosti psat.
Obé basnirky jako by si nemohly pomoct, poezie pro né vytvaii prostor, ve kterém
mohou volné realizovat sviij vnitini svét, a to i pres odtazitost lyrického subjektu od
objektu basné i od ctenare, kterou si ob€ udrzuji. S touto nutnosti se potom poji i vyzva
jejich basni k zamysleni se nad poezii jako fenoménem a k redefinici toho, co se pod

timto pojmem skryva.

Vyse zminovana sbirka londynského nakladatelstvi se o trinact let pozdéji dostala do
rukou dalsi nadéjné mladé literatky, Elizabeth Bishopové, a zasadné ovlivnila jeji
ranou tvorbu. Obé basnirky se pozdéji setkaly a vzniklo mezi nimi pouto, které je ve
své blizkosti kombinované s necekané vysokou mirou formality zivoucim obrazem
jejich poezie.

Téma této prace, tedy blizké a vzdalené, vychazi pravé ze specifického vztahu
subjektivity a objektivity v poezii Marianne Mooreové a Elizabeth Bishopové a nahlizi
na néj jak ze stranky formalni a jazykové, tak predevsim ze stranky obsahové, v ramci

které se soustfeduje na motivy, metafory a prirovnani.

Soucasti prace je i nékolik prekladd basni, které zatim nebyly do ceského jazyka

prelozeny a ze kterych tato prace vychéazi.



2. Nazev se stava versem I, je-li soucasti prvni véty — charakteristika stylu

Marianne Mooreové a Elizabeth Bishopové

Ackoli se tato esej sousttedi predevsim na spolecné aspekty poezie a poetiky obou
americkych basnitek, bylo by vhodné na Gvod poznamenat, Ze se vlastné jedna o
autorky velmi odliSné. Pri cetbé basni Marianne Mooreové podléha cétenar stéle
silnéj§imu pocitu frustrace a snad se i pristihne pti otazkach jako ,Je tohle viibec
poezie?“. Ani sama Mooreova nebyla ve svém postoji k vlastni tvorbé jednoznacna
a v podstaté ji ani za poezii nepovazovala - misto ,poezie“ zvolila oznaceni
spozorovani“ (Machova 2015: 16). Tato perspektiva funguje jako jeden z klic
k pristupu k jeji svérazné tvorbé a usnadniuje chapani souvislosti a konstrukei pro ni
charakteristickych. Je rovnéz treba si uvédomit, Ze Mooreovéa se inspirovala tim, co
Cetla, a Ze jeji texty jsou plné citaci a intertextovych odkazii na vyznamna dila jeji doby,
predevsim na ta zabyvajici se prirodovédou a na novinové a ¢asopisecké ¢lanky, z nichz

cast je uvedena v poznamkach k prislusnym basnim.

Styl Elizabeth Bishopové je na prvni pohled ¢tenarsky pristupnéjsi a lépe odpovida
nasi predstavé o poezii. To miize byt dano tim, Ze se jako mala nechala velmi silné
ovlivnit viktoridnskymi basniky jako jsou Emerson, Tennyson, Browningovi, Carlyle a
dalsi, se kterymi se setkala v doméacnosti své tety Maud, kde vyrtstala.: Rovnéz jeji
prace sobjektem a subjektem je mnohem pfirozenéjsi, nepokousi se je striktné
oddélovat, ale naopak nechava jejich vztah vzajemné ovlivnitelny a v mnoha pripadech
i ovlivnény. Na rozdil od Mooreové Bishopova neinklinuje k odbornému stylu a nevoli
si pouze jeden objekt, okolo kterého by cely text vystavéla. Ani ona nedokaze odolat
inspiraci, kterou naléza v jinych textech, na rozdil od Mooreové ji v§ak nachazi spise
v anomaliich — jeji basen ,Man-moth® je celd zaloZena na tiskové chybé v novinach,

kde mélo byt napsano ,mammoth® (mamut) (Bishop 2014: 16).

Marianne Mooreova a Elizabeth Bishopova si byly i pres vékovy rozdil velmi blizké
v soukromém Zivoté, coz bylo pravdépodobné dano tim, Ze Bishopova vyrtistala bez
matky a Mooreova neméla vlastni déti. Bishopova ve svych basnickych zaéatcich velmi

spoléhala na rady a odbornou pomoc o generaci starsi basnirky, ale pomérné zahy se

1 Millier, B. C.: Elizabeth Bishop : life and the memory of it, University of California Press, Berkley: 1993. s. 30



vymanila z jejiho vlivu a zacala vice prosazovat sviij vlastni styl, ktery se od Mooreové

podstatné 1isi.2

2 https://www.newyorker.com/magazine/2017/03/06/elizabeth-bishops-art-of-

losing?mbid=social facebook&utm medium=social&utm brand=tny&utm source=facebook&utm social-
type=owned&fbclid=IwAR1-Zj2pkFftP4oFMHShpnvnfLfRSWua3InlibtmgOR7Xv-nnG_8CNJyYkRY (pfistup 10.
Unora 2019)
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3. Zem lezi na vodé — otazka perspektivy

Hned prvni basen z prvni sbirky Elizabeth Bishopové (Sever a Jih, Houghton Mifflin,
1946) s nazvem ,Mapa“ odkazuje na problém vniméani blizkého a vzdaleného, v tomto
pripadé jde dokonce o rozdilné vnimani téhoz subjektu. Bishopova se v basni, jak jiz
nazev napovid4, zabyva popisem mapy pobtezi Nového Skotska, mista, kde vyrtstala.
Ma tedy osobni zkuSenost jak zblizka — détstvi stravené v této oblasti — tak z daleka —
pohled na mapu. Tyto dva nihledy budou zcela piirozené diametralné odli$né. Ctenar
si je védom toho, Ze mapa ma za kol pravdivé zachycovat pouze nékteré aspekty
krajiny a s jinymi zachazi ve vztahu k realité dosti necitlivé — prikladem jsou barvy
nebo relativni velikost zobrazované zemé ve vztahu ke skute¢nym pomértim, o kterych
se Bishopova zminuje v autobiografické proze ,Pripravka® (,Primer Class“), kde

vzpomina na sviij prvni rok ve skole.

»<Jenom tieti a ¢turta trida méla zemépis. Na jejich strané tiidy visely nad tabuli dvé
srolované mapy, mapa Kanady a mapa celého svéta. Kdyz méli zemépis, stdhla
slecna Morashova jednu nebo obé mapy jako okenni rolety. Byly latkové, zplihlé,
mely leskly pouvrch a bledé barvy — béZovou, riizovou, zZlutou a zelenou — obklopené
modrou, coz byl ocean. [...] Na mapé svéta byla Kanada riizova, na mapé Kanady
byly provincie v riznych barvach. Stahovaci mapy mé tak fascinovaly, Ze jsem je
chtéla vysunovat a zase stahovat a rukama se dotykat vSech zemi a provincii. Jen
nezietelné jsem slysela, jak zaci odrikavaji ndzvy hlavnich mést a ostrovi a zalivii.
Ale nabyla jsem vseobecného dojmu, Ze Kanada je stejné velka jako zbytek svéta,
ktery se do ni néjakym zpiisobem vejde, nebo snad naopak, a Ze ve svété a v Kanadé
porad sviti slunce a vSechno je suché a ti'pytivé. Zarovern jsem velmi dobre védéla, Ze

to neni pravda.3

Je pozoruhodné, Ze détska perspektiva se s konfliktem blizkého a vzdaleného vnimani
téze krajiny vyporadala po svém — oba zptisoby vnima jako zcela pravdivé i pies to, Ze
by byla schopna dokazat nepravdivost prinejmensim toho druhého z nich. Je velmi
nepravdépodobné, ze se mala Elizabeth Bishopova skuteéné setkala s rtizovou
krajinou jinde nez na mapé, presto nema divod jeji existenci zpochybrnovat. Je tedy
patrné, ze détsky pohled ned€la rozdil mezi bezprostfednim a zprostredkovanym,
oboji vnima jako stejné pravdivé zobrazeni svéta. Bishopova ve své poezii ¢asto pracuje

s obrazem krajiny zdalky, sobrazy a uhlednymi prirovnanimi, kterad vznikaji

3 Bishopova, E. Ve vesnici a jiné prézy, pfel. Mariana Houskova, Opus 2007, s. 93-94.



oddélenim se od toho, co zblizka piisobi nepiehledné. Tento postup je patrny napiiklad
v basni ,,Z venkova do mésta“ (,,From the Country to the City®), ve které popisuje cary,
po kterych jezdime (the lines / that we drive on) (Bishop 2011: 15)4 jako saténové
prouzky na harlekynovych / kalhotach, puncochach (satin stripes on harlequin’s /
trousers, tights) (Bishop 2011: 15). Toto prirovnani ve ¢tenari probouzi dojem ptaci
perspektivy, pohledu shora na popisovanou krajinu. Pohled z vysky je explicitné
pojmenovan v basni ,Patiz, 7 hodin rano“ (,,Paris, 7 A. M.“), v niZ Bishopova na zac¢atku
druhé sloky nabada ¢tenare, aby se podival dolit do dvora. Vsechny domy/ jsou tak
postaveny, s ozdobnymi vazami/ na mansardach stiech, kam holubi / chodi na
prochazku (Look down into the courtyard. All the houses / are built that way, with
ornamental urns / set on the mansard rooftops where the pigeons / take their

walks)(Bishop 2011: 28).

Marianne Mooreova rovnéz rada udrzuje misty az prili§ umeéle ptisobici odstup od
objektu svého pozorovani. Ve své eseji ,Priblizit se mistu: Popisy mist v poezii
Marianne Mooreové“ Mariana Machova zminuje, Ze ,pozorovani a popis jsou pro
[Mooreovou] prostredkem k priblizeni této ryzosti, ta je vsak v posledku nedostupna,
protoze jakykoli pokus o uchopeni se nutné zvrhava smeérem k ,sloZitosti’ a
,Sofistikovanosti’, kazdé zprostiedkovani z definice vylucuje piFimocarost. U
Mooreové se tak pozorovani a popis paradoxné kladou jako prekazka mezi

pozorujictho a pozorované, mezi subjekt a objekt pozorovani.“s

Mooreova udrzuje odstup mimo jiné tim, ze ¢asto nezmini zazity nazev pro objekt
svého pozorovani, napriklad v basni ,Peter”, kdy se teprve v poznamkach dozvime, zZe
Peter je kocour sle¢ny Magdaleny Hueberové a sleény Marii Wenigerové (Moore 1994:
268) nebo ,Chobotnice” (,,An Octopus®). Na samotny objekt se v této basni pohlizi
hned z nékolika perspektiv, subjekt — basnitka — se stridavé priblizuje a vzdaluje a
kazdy thel pohledu s sebou prinasi nové obrazy a prirovnani, diky kterym nakonec
¢tenar pochopi, ze se jedna o horu, ale jeji oficialni jméno, Mt. Rainier, se v basni
nevyskytuje. Mooreova se tak vyhyba asociacim, které by ve ¢tenarich mohlo primé

pojmenovani vyvolat, a ma tak pri tvorbé obrazu zcela volnou ruku. Ctenar sice

4 pokud neni v seznamu literatury uveden prekladatel, jednd se o vlastni pFeklad, jeliko? jiny preklad do
Ceského jazyka neexistuje

5 Machova, M: Pfiblizit se mistu. Popisy mist v poezii Marianne Mooreové, in Soukupova, K., Spina, M. (eds.),
Hlasy mist. Prostor, misto a geografie ve svétové poezii, Praha, Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta, 2016, s.
82.



pravdépodobné prijde na to, Ze Peter je kocour diiv, nez se podiva do poznamek, ale
jeho zachazeni s touto informaci a ve vztahu k tomu i dojem z celého textu bude jiné,

nez kdyby mu ji Mooreova sama nabidla.

Oproti tomu Elizabeth Bishopové se pfimym pojmenovanim nevyhyba, naptiklad v jiz
zminované basni ,Mapa“ se vyskytuji hned dva konkrétni zemépisné nazvy —
Newfoundland a Labrador. Tato pojmenovani nejen Ze pomaéahaji basen ukotvit
v konkrétnim prostoru, ale zaroven upozoriuji na zptisob zachazeni s izemim, ke
kterému se vztahuji. PredevsSim v pripadé Labradoru ukazuji na nasilné privlastnéni
pomoci slov, v tomto pripadé vlastnich jmen. Namornici, ktefi objevili dosud neznamé
uzemi, pouzivali jména vyznamnych moreplavcii, panovniki a jinych k tomu, aby dali
najevo svou dominanci na daném uzemi, které v praxi neméli moznost uchopit a
ovladnout. Jejich naroky pritom pramenily pouze z moznosti volit nazvy, které budou
jednou uvedeny na mapach vydavanych po celém svété. Pro lidi, ktefi se na tyto mapy
divaji, je izemi redukovano na jméno, které je pro ono tizemi zcela cizi a neptirozené.
Zdalky se misto a jeho jméno zdaji byt neoddé€litelné, zblizka je to pritom Eskymak,
kdo zemi natiel olejem (Bishopova 2004: 8), kdo ji dal barvu a charakter, se kterym

nema novy nazev nic spoleéného (Machova 2015: 53).



4. Tyrkysové more tél — metafory a prirovnani jako zpuasob vzdalovani a
priblizeni

Bishopova ve své poezii pouZziva i postup zdanlivé opa¢ny — to, co se nam zda blizké,
nam ukazuje v docela jiném svétle, jako naptiklad v basni ,,Quai d’Orleans®, kde mluvi
o vlnkach, které narazeji na stény tichounce, jako padajici hvézdy dojdou svého konce/
v bodé na nebi (as softly as falling-stars come to their ends / at a point in the sky)
(Bishop 2011: 29). Tento primér mize byt pro ¢tenare na prvni pohled necekany,
prirovnani totiz vétSinou slouzi k tomu, abychom néco vyznamové vzdalenéjsiho
popsali pomoci né¢eho vyznamové blizsiho. Bishopova s nim ale vtomto pripadé
pracuje presné naopak, éerici se vodu, tedy néco, co vSichni dobie zname, prirovnava
k padajicim hvézddm, jevu mnohem neobvyklejSimu. Cilem pritom neni étenari
priblizit dojem vlnek na hladin€ feky, ale spis ukazat, zZe jsou mu vzdalenéjsi, nez by si
mohl myslet. Bishopova jako by se ¢tenaie ptala, zda si je naprosto jist tim, co je to
zCefend voda, a zpochybnovala jeho odpovéd’ — nevi-li étenar jisté, co jsou to padajici
hvézdy, jak vi, co je to zcerena hladina reky? Primeje tak c¢tenare upustit od zazité
predstavy srozumitelnosti tohoto obrazu a umozni mu nahlédnout jej znové
perspektivy, podobné jako kdyZz popisuje krajinu. Tento postup Bishopové otevira
mnohem $irsi pole plisobnosti, nemusi totiz brat ohled na zazité predstavy, které
mnohdy celkovy dojem z basné spis§ oslabuji. Je-li pro nas kazdy obraz novy a
neznamy, vénujeme mu detailn€jsi pozornost nez obrazu, o kterém si myslime, ze uz

nas nema c¢im prekvapit.

Podobného efektu dosahuje svou poezii také Marianne Mooreova, nebot i ona pouziva
Casto zcela netradi¢ni ptirovnani, ¢imz vzdy pevnéji upouta pozornost ¢tenare. Ackoli
se Mooreova inspirovala dilem mnoha basniki viktoridnské Anglie, nesdili jejich sklon
k recyklovani zazité obrazovosti. V basni , Fregatka“ (The Frigate Pelican) napriklad
rika o fregatce, ze je jako rozvasnéeny Hdandel - / zamysleny pro prava a maskulinni
nemeckou domaci / kariéru — potaji studujici hru na cembalo / a ktery se tidajné
nikdy nezamiloval (as impassionated Handel - / meant for a lawyer and a masculine
German domestic / career — clandestinely studied the harpsichord / and never was
known to have fallen in love) (Moore 1994: 25). Prirovnat ptaka ke komplexnimu
obrazu jednoho z nejvyznamneéjsich hudebnich skladateli se zda byt bud vyraznym

povysSenim fregatky, nebo snizovanim Handela, Mooreova vsak zjevné nic takového

10



v umyslu nemeéla. Pro ni jsou tyto dva subjekty srovnatelné a je na étenari, aby pochopil

proc.

11



5. Koupim si etymologicky slovnik moderni angli¢tiny, abych rozuméla

tomu, co je psano — slova a jazyk

Tento vers z basné Marianne Mooreové ,Misy“ (,Bowls“) se na prvni pohled zda byt
ponékud zavadéjici. Jazykova piirucka Ustavu pro jazyk ¢esky definuje etymologii jako
oddil hist. lexikologie zabyvajici se pitvodem, vyvojovymi zménami a pribuznosti
slov®. Nezabyva se tedy predevsim formalni strankou slov, jen okrajové pak jejich
vyznamem. Mooreova naznacuje, ze kdyby znala ptivod a vyvoj kazdého slova, které je
soucasti daného textu, bylo by pro ni snazsi pochopit celkovy vyznam tohoto textu.
Ctenar ale z vlastni zkuSenosti vi, Ze tento princip ve v&tsiné literatury uplatnit nelze.
Pivod konkrétniho slova ndm miize doplnit kontext, ktery nenajdeme ve slovniku
vykladovém, ale takovy kontext nema nic spole¢ného s kontextem, do kterého slovo
zasazuje autor umeéleckého textu. Tento kontext neni mozné pochopit, vnimame-li
kazdé slovo jako samostatny, izolovany prvek, ktery dava smysl sim o sobé, ale jako
soucast celku bezprosttedné korespondujici se slovy, ktera ji obklopuji. Pokud bychom
kontext vnimali jako prostor, s pomoci etymologického slovniku bychom se mohli
pohybovat vertikalné, pronikat do hloubky v konkrétnim bodé — slové. Ale pro
pochopeni textu se potiebujeme pohybovat horizontalné, spojovat jednotlivé body tak,

abychom se dobrali smysluplného obrazu.

PredevSim vuméleckém textu totiz autor pracuje nejen se slovy, jejich
bezprosttednimi vyznamy a jejich etymologickym ptivodem, ale i s metaforami,
ustalenymi slovnimi spojenimi a idiomy, které v etymologickém slovniku nenajdeme.
Z tohoto verse tedy cisi jakasi ironie, Mooreova jako by se vysmivala tém, ktefi véri, ze
slovnik jim pomtize pochopit klicové myslenky literarniho dila. Ona sama pritom ve
své poezii projevuje zalibu v neobvyklych a cizich slovech a slovech slozenych —
napriklad vbasni ,Hadi, promyky, zarikava¢i hadi a jim podobni® (,Snakes,
mongooses, snake-charmers and the like“), kde se slovo sloZené vyskytuje uz
vsamotném nazvu. V patém, Sestém a sedmém versi se potom slov slozenych
vyskytuje hned pét: the coutry of the grass-getter / the torch-bearer, the dog-servant,
the messenger-bearer, the / holy-man (Moore 1994: 58). Ani pro rodilé mluv¢i neni
poezie Marianne Mooreové zcela srozumitelnd v porovnani sjinymi anglickymi

basniky a basnitkami. Americky basnik Robert Lowell, soucasnik a blizky pritel

6 http://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=etymologie (pfistup 30. listopadu 2018)
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Elizabeth Bishopové, o ni tekl: Nenajdete nikoho tak zvlastniho jako Marianne
Mooreova, jesté dlouho ne. Jakkoli je konzervativni a jamesovska, je to strasliva,
soukroma a podivné revolucni poezie” a je pravdépodobné, Ze ti, co se presto jeji poezii
zabyvaji, po slovniku obcéas sdhnou. A nejen po slovniku etymologickém, ale i po
slovniku vykladovém. Napriklad pri cetbé basné ,Lidské okoli“ (,People’s
surroundings®), vniz basnitka sestavuje seznamy, u kterych je souvislost
vyjmenovanych osob, mist a véci prinejmensim pochybna. U hrobnikii z kostelil,
barvirii ¢erné latky, podkonich a kominikii (sextons of churches, dyers of black cloth,
hostlers and chimney- /sweeps) nebo u obchodii, vézeni, cihelen a kostelnich oltari
(shops, prisons, brickyards and altars of churches) (Moore 1994: 55) se spole¢né
prvky hledaji s obtizemi a jakékoli ,,feSeni“ bude vZdy plisobit netiplné€ a umeéle. Presto
jako by k jeho nalezeni Mooreova ¢tenare primo vybizela uz jen tim, Ze se rozhodla
spojit tato slova do skupin, ¢imz naznacuje, Ze pro to méla néjaky dobry divod a ze
existuje systém, na zakladé kterého tato slova rozdélila. V ,seznamech® tak miizeme
vidét jakési moderni hadanky, coz v Sir§im kontextu plati o vétSin€ jeji tvorby, ktera je
podobné jako héadanky zalozena na principu poskytovani jednotlivych aspektt
hadaného objektu ve zcela neodpovidajicim, nebo ptrinejmensim zavadéjicim kontextu

a je na hadacovi, aby odhalil souvislost a dobral se tak spravné odpovédi.

Otézkou zlistava, zda Mooreova neuplatruje princip hadanek jen jako dalsi prostiredek
zmateni ¢tenare, a nikoli jako vyzvu k nalezeni ,,odpovédi“ na basen. Je totiz dost dobie
mozné, Ze basen zadnou odpovéd nevyzaduje, Ze existuje jako funkéni celek sama o

sobé a v tom spociva jeji poetika.

Zijem o jazyk a praci snim neni patrny pouze v autorské tvorb€ Mooreové a
Bishopové, obé basnirky se totiz vénovaly i prekladu. Mooreova prelozila
z francouzstiny La Fontaineovy bajky. Prekladu se vénovala po mat¢iné smrti roku
1947, ktera ji hluboce zasahla, nebot byla na matku od Gtlého détstvi velmi fixovana
(svého otce Mooreova nikdy nepoznala, jeji rodice se rozesli, jeSté nez se narodila). Za
téchto okolnosti se Mooreova nedokézala vénovat vlastni tvorbé a preklad ji v tomto
sméru vyhovoval, jelikoZ nevyzadoval autorské Gsili, a presto ji umoznoval rozvijet

vlastni jazyk a styl.

7 https://www.theparisreview.org/interviews/4664/robert-lowell-the-art-of-poetry-no-3-robert-lowell (pfistup
30. ledna 2019)
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Oproti tomu Elizabeth Bishopova prekladala véci, o kterych si myslela, Zze ma smysl
snimi seznamit anglofonni c¢tenare. Prekladala z francouzstiny, portugalstiny a
Spanélstiny naptiklad eseje a poezii svého blizkého pritele Octavia Paze. V ramci
prekladu je pritom velmi slozité zachazet s dily, ktera kladou dtiraz nejen na obsah, ale
rovnéz na formu, naptiklad vétnou skladbu, slovosled atp. Dalo by se rici, Ze
pirekladem se dilo vzdaluje zameéru autora, ale zaroven dilo ptibliZuje ¢tenaitm, pro
které by jinak bylo zjazykovych divodi nedostupné. Ani Mooreova ani Bishopova
ovSem nepiekladaly dila tak specificka, jako je jejich vlastni poeticka tvorba, vénovaly
se spise pribliZovacimu aspektu piekladu. Volba textt je velmi vymluvna piredevsim
v pripadé Marianne Mooreové, kterd se ve své poezii Casto zabyva zviraty (basné
~Peter, ,The Monkeys®, ,The Elephants“ a dalsi), pracuje s nimi vSak jinak nez
klasicka bajka. Naptriklad v basni ,,Peter” se v podstaté nezabyva zvietem jako zivou
bytosti, ale nahlizi na né spiSe jako na objekt se specifickymi vlastnostmi, ktery
popisuje podobnym zptisobem, jako by popisovala objekt nezivy. Trochu jinak ke
zviratim pristupuje v bésni ,Sloni“ (,The Elephants®), kde nepftipisuje lidské
vlastnosti samotnym zvirattim, ale jejich jednotlivym ¢astem — chobottim, klim, usim,
a tak podobné. Dokonce ve spojitosti s nimi pouziva zadjmena zivotna — he, they — misto
nezivotného it: Ackoli bila je / barva uctivani a truchleni, on / tu neni proto, aby
uctival, a je prilis moudry / na to aby truchlil — vézném na doZivoti a piesto smiieny.
(Though white is / the colour of worship and of mourning, he / is not here to worship

and he is too wise / to mourn — a life prisoner but reconciled.) (Moore 1994: 128).
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6. Tady je pobiezi; tady je pristav — prostor mezi blizkym a vzdalenym

Touhu piibliZit se né¢emu, co je ndm vzdalené, miZzeme oznacit za jednu z vlastnosti
spole¢nych celému lidskému rodu. Clovék touZi po co nejobséhlej$im poznani, protoze
jen tak se miize zbavit strachu, ktery prameni z nejistoty. A to, co je nam vzdalené, je
mnohdy nejen neznamé, ale rovnéz pro tuto vzdalenost nepoznatelné. Elizabeth
Bishopova ve své basni ,,Zatoka“ upozornuje mimo jiné na fakt, ze snahou o priblizeni
k subjektu jej mizeme netimyslné zbavit ptivodniho vyznamu, kdyz popisuje, jak par
bilych lodek lezi naskladané / jedna na druhé, nebo na boku, prorazené, / [...] jako
roztrzené nezodpovézené dopisy. / Zatoku plni staré korespondence (Bishopova
2004: 18). Lodé a cluny jsou vnasi kultufe pevné spjaty s predstavou dalky,
neznamych zemi a dobrodruznych vyprav. Tato predstava prameni ze schopnosti lodi
plout a prepravovat lidi a zboZi pfes jinak neptrekonatelny ocean. Jenomze lodka
vytazena z vody, navic jesSté prorazena, tuto schopnost pozbyva a zdanlivé ji uz neni
mozné vnimat jako zt€lesnéni dalky. O ¢lunech vytazenych na breh se Bishopova
zminuje iv dal$ibasni s ptimorskou tematikou, ,,U rybarskych domka“, kde se zminuje
o mistech, kde se vytahuji ¢luny, po dlouhé rampé. Je pozoruhodné, Ze v poezii
Elizabeth Bishopové se setkavame s lodémi, které uz nemohou plout, spise nez se
vzneSenymi plavidly jakd zname z poezie 19. stoleti. Bishopova obecné pracuje
s prostorem pobrtezi velmi netradi¢né€ ve srovnani s klasickou poezii. Nevnima ho jako
prostiredi spojené s prislibem dalek, jako pouhy prechod mezi tady a tam, ale jako
samostatnou existenci vytrZzenou z kontextu pevniny i moie. V obou basnich, ,,Zatoce*
i ,U rybarskych domkd“ pracuje pouze stim, co vidi, co je lyrickému subjektu
pozorovatelky bezprostfedné blizké. Tento pohled je mozna ovlivnén tim, ze
Bishopova v détstvi zila u matéiny sestry Maud v pristavnim méstecku pobliz Bostonu8
a prostor pristavu tak zvlastni zkuSenosti vnimala jako samostatny a nezatizeny
pridanym vyznamem. V ,Zatoce“ napriklad ani jednou nepouzije slovo ,more“ nebo
»ocean“, mluvi pouze o vodeé, ktera se navic meéni v plyn. Bishopova se zabyva pouze

bezprosttedni blizkosti a imyslné pomiji fyzicky a kulturni presah této vody.

To ale neznamena, Ze se Bishopova ve své tvorbé asociacim a intertextualité ze zasady

vyhyba. Napriklad basen ,, Kohouti“ je zaloZena prave na vztahu bezprostredniho okoli

8 https://www.newyorker.com/magazine/2017/03/06/elizabeth-bishops-art-of-

losing?mbid=social facebook&utm medium=social&utm brand=tny&utm source=facebook&utm social-
type=owned&fbclid=IwAR1-Zj2pkFftP4oFMHShpnvnfLfRSWua3InlibtmgOR7Xv-nnG 8CNJykRY (pfistup 10.
Unora 2019)
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se vSeobecnosti, v tomto pripad€ vSeobecnosti biblickych pribéhti. To, co zacina jako
precizni popis konkrétniho rana (Okolo ¢turté ranni / v ocelové modrém sirani /
slysime pruni kohouti kokrhani / tam dole / pod ocelové modrym oknem), se po
nékolika slokach promeéni v ivahu nad kohouty, jejich vzorci chovani (kazdy krici:
,Tady #iji!") a jejich vyznamem pro riizné kultury (Vy, které Rekové vybrali / k stiilent
na sloupu, co jste se vzpirali / na obétisti) az po pro krestanskou kulturu
nejvyznamneéjsi roli tohoto druhu hrabavych ptaki:

Petrovo provinéni / je horsi nez hrich Magdalenin, / jen télesny byl jeji precin; / jeho
vSak duchovnti, / klesl, pod zari pochodni, / mezi ,sluhy a pochopy’. / Na staré svaté
sose / naraz zachytili to vse, / minulé a budouci na jediné plose, / Kristus stoji v
ohroment, / Petr ke rtitm zaskoc¢enym / dva prsty zvedd, oba jak omdmeni. / Ale mezi
nimi v stinu / maly kohout malem splynul / se sloupkem tesanym v travertinu, / a
vysvétleni gallus canit / flet Petrus stoji vespod. / Je v tom nevyhnutelna nadéje,
zlomovy bod; / ano, a Petr slzy place, / az jimi peri naseho kokrhace / i jeho ostruhy

Jjak perlami smacel. (Bishopova 2004: 14-15).

Poetika Marianne Mooreové je ve vztahu k mofi a pristavnimu méstecku pirekvapivé o
néco konzervativnéjsi. Jeji basen ,, The Steeple-Jack® ptisobi idyli¢téji a tradi¢néji nez
LZatoka“, a to i pres pon€kud zavadéjici a v zasad€ nepoeticky nazev, ktery by bylo
mozné prelozit jako ,Opravar vysokych staveb®. V samotném textu narazime na
motivy, které nas ni¢im neprekvapi — sité na humry, majak, racky, lodé — i na takové,
které bychom jinde necekali, ale u Mooreové pusobi pfirozené — Diirera, barvy,
rostliny, kterym vyhovuje mistni klima, opravare vysokych budov, ceduli
s upozornénim a studenta Ambroze pozorujiciho lodé. Basen plisobi jako pohled
z okna, ktery v lyrickém subjektu vyvolavd mnozstvi asociaci, kterym se nebrani,
naopak jim nechava zcela volny priibéh a ony mu poméahaji ponofrit se do mésta, jeho
bezprostredniho okoli a ponékud neéekané i do cizich vzpominek na détstvi. Tento
zptsob pribliZzeni zalozeny na nenasilnosti popisu, tedy Ze se basnirka nepokousi
detailné popsat kazdi¢ky aspekt pozorovaného objektu, se liS§i od vétSiny basni
Marianne Mooreové, presto si vsak uchovava nekteré prvky, které jsou pro ni typické.
K nim patii seznamy rostlin, které tu rostou, nebo by diky pfiznivému klimatu rést
mohly, a naopak i téch druhi, kterym by zdejsi podnebi rozhodné nevyhovovalo.
V posledni sloce hodnoti basnitrka zivot v takovém primorském meéstecku a dochazi

k zavéru, Ze nemiize byt nebezpecné, Zit / ve mesté, jako je tohle, s prostymi lidmi, /
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pro které umistil opravar varovnou ceduli ke kostelu / zatimco klouze po pevné /
spicaté hvezde, ktera na kostelni vézi / znamena nadeéji. (It could not be dangerous
to be living / in a town like this, of simple people, / who have a steeple-jack placing
danger-signs by the church / while he is gliding the solid- / pointed star, which on a
steeple / stands for hope.) (Moore 1994: 7). Zavér vyzniva na jinak zasadné neutralni
basnirku nezvykle optimisticky a umocnuje tak subjektivitu basn€, zaroven ale miize
fungovat jako alternativni zptisob pribliZzeni, ktery apeluje na emoce a sentiment

¢tenare siln€ji nez na jejich smysl pro exaktnost.

To, Ze ve svych basnich, které pojednavaji o pobrezi, Bishopova opomiji vyznam more
jako prosttedku priblizeni se vzdalenému, neplati rozhodné pro veskerou jeji tvorbu.
Napriklad basen ,Ptijezd do Santos® (1952) ze sbirky Otazky cestovani vydané roku
1965, ve které zaznamenava pristani lodi, na které se plavila, v brazilském pristavu
Santos a vystup cestujicich na pevninu, nemiize morte jako prostiedek cesty dost dobte
ignorovat. Basen v podstaté sestava ze vzpominek na plavbu a prvnich dojmii z mésta,
kde méla Bishopova stravit pristich patnact let. Jedna se o prvni setkani s nééim, co se
doposud zdalo byt nedosazitelné, z bodu na mapé se staly sebelitostivé hory, / smutné
a drsné pod dovadivou zeleni, / s kostelikem na jednom vrsku. A skladisté, / néktera
maji na rizovo ¢ na modro natienou zed, / a par vysokych nejistych palem
(Bishopova 2004: 28). Tato sbirka se velmi podoba dilu Marianne Mooreové tim, ze
se jedna o pozorovani, snahu objektivizovat pomoci zdznamu plného drobnych
postirehii a detaild, pfirovnani a paralel.

Basné ze sbirky Otdzky cestovani je mozné rozd€lit do dvou skupin — na ty, jez
reflektuji skute¢né cesty Elizabeth Bishopové v jizni Americe a zejména Brazilii, a na
ty, které jsou cestami figurativnimi, myslenkovymi. Do této skupiny patii i basen
»,Prvni smrt v Novém Skotsku“ o smrti bratrance Arthura. Cela basen zprostiredkovava
dojem ditéte ze smrti, z Arthurova téla a z fotografie ve strasné studeném salonu
(Bishopova 2004: 36). V basni neni ani zminka o Zivém Arthurovi, smrti jako by se
zrodil novy, jiny Arthur, Arthur, jenz lezi v rakvi, ktera je maly) pocukrovany dortd a
pozdéji Arthur na fotografii, ktery byl pozvan k anglickému dvoru cleny kralovské
rodiny na ostatnich fotografiich v saloné. Ackoli tato basen neni o cestovani ve smyslu

fyzického pohybu lyrického subjektu, jedna se o cestu, a to nékolikanasobnou.

% Bishopova nefika, ze tak vypadala, ale Ze jim byla
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Basniika se v ni myslenkami vraci do mist, kde vyrtstala, ackoli se v soucasnosti
nachazi jinde. Zaroven cestuje v case do doby, kdy byla ditétem a v neposledni radé
podnika vypravu do duse ditéte, které rozliSuje mezi zivym a mrtvym Arthurem vic nez

mezi mrtvym Arthurem a mrtvou potaplici.
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7. Dalst obrnéné zvire
Rozdil mezi poetikou Marianne Mooreové a
Elizabeth Bishopové 1ze vnimat rtizné€ v riznych
obdobich jejich tvorby. Bishopova se z pocatku
nechala Mooreovou nejen velmi vyrazné

inspirovat, ale jeji rané basné prochézely

SR
)

redak¢énimi tipravami o generaci starsi basnirky. I S
Obr. 1 - luskoun

pres trvalé pratelské pouto obou Zen vsak
Elizabeth Bishopova zahy zacala uplatnovat svij vlastni styl a rozdily se staly
markantnéj$imi. Zvolila jsem dvé basné, které maji na prvni pohled velmi podobny
nazev — ,Luskoun® (,,The Pangolin®) ze sbirky Co
jsou léta (What Are Years) zroku 1941 od
Marianne Mooreové a ,Pasovec® (,The
Armadillo®) ze sbirky Otdzky cestovani zroku
1965 od Elizabeth Bishopové. Obé basné
pojednavaji o velmi specifickém druhu savce,
ktery se Zivi hmyzem a v piipadé ohrozeni se sto¢i
do klubicka tak, Ze jej chrani jeho rohovity krunyt

sestavajici  z prekryvajicich se Supin. 1on

Z taxonomického hlediska si tyto dva druhy sice opr. 2 - pasovec

pribuzné nejsou 2, to jim vSak neubird na

podobnosti vizualni a hlavné na podobnosti vzorct chovani. I misto vyskytu téchto
druhti Ize vyuzit k interpretaci obou basni ve vztahu k blizkému a vzdalenému. Zatimco
pasovce mlizeme najit ve stredni a jizni Americe vcetné statu Florida, tedy v mistech,
kde Elizabeth Bishopova pobyvala a mohla se tak s timto druhem setkat osobné1314,
luskoun se vyskytuje v oblastech Afriky a Asie's a Marianne Mooreova tak informace
Cerpala predevsim z védeckych publikaci, napiiklad z Kralovského piirodopisu od
Richarda Lydekkera (Moore 1994: 281). Obé basné se zdaji byt pevné spjaty s tim,

jakym zptisobem se basnirky se svymi subjekty setkaly. ,Luskoun® zac¢ina versi Dalsi

10 https://www.britannica.com/animal/armadillo-mammal (ptistup 20. ledna 2019)

11 https://www.britannica.com/animal/pangolin (pfistup 20. ledna 2019)

12 tamtéz

13 https://www.britannica.com/animal/armadillo-mammal (pfistup 20. ledna 2019)

14 Houskovd, M.: Jedno uméni Elizabeth Bishopové, in Bishopova, E.: Uméni ztrdcet, Fra, Praha 2004. s. 104
15 https://www.britannica.com/animal/pangolin (pFistup 20. ledna 2019)
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obrnéné zvire - / Supiny pres sebe jako na smrkové Sisce az / k neprerusené ocasni
radé / uprostied!. Jako by tim basnirka naznacdovala, Ze se obrnénymi zviraty jiz
zabyvala a luskoun je dalsi v poradi, stylem pripomina témér odbornou publikaci,
detailné popisuje vzhled a chovani tohoto druhu (/...] pravy Zrout mravencti, / ne
svabl, jenz vydrii / vyclerpavajici nocéni cesty neznadmou zemi, / vraci se pred
usvitem; kraci v meésicnim svétle, / po meésicnim svétle zvlastne, tak aby vnéjsi /
hrany rukou nesly vahu a settily drapy / na hrabani.) (Machova 2015: 26) a usiluje
o co nejpresnéjsi vystihnuti podstaty tohoto podivuhodného zvifete — objektu — a
potlaceni pozorovatele — subjektu, podobné jako v dalSich basnich (napft.: ,Peter”,
»,Chobotnice“ atp.). Oproti tomu ,Pasovec“ Elizabeth Bishopové se ,fyzické®
pritomnosti lyrického subjektu — pozorovatele — nevyhyba. Snad k tomu ptispiva i
fakt, ze basen vénovala svému priteli Robertu Lowellovi a ¢tenar tak mé pocit, jako by
basnitka sdilela vlastni vzpominku. V téhle ro¢ni dobé / vzlétaji za noci / kirehké
balony plnéné ohném. / Vysoko nad kopci / nezakonné se vznasi / k pocté mistniho
svétce, zni prvnich par versii. Dojem vzpominky je navic umocnén tim, Ze na zacatek
Sesté sloky vklada basnitka konkrétni casovy tidaj, totiz ze Véera zas jeden takovy
spadl.

Na rozdil od Mooreové si Bishopova nevoli jediny objekt svého zajmu, ke kterému by
vztahla celou svou basen, ale nazev se zd4 byt zvoleny vice méné nahodné, stejné dobre
by se basen mohla jmenovat ,,Vyr* nebo , Kralik®, protoze obé tato zvirata se v basni
rovnéz vyskytuji, a to ve stejné situaci jako pasovec. Ten se v basni objevuje az v osmé
sloce: Spésné, tiplné sam, / opustil scénu leskly pasovec, / rizovy, se skleslou hlavou
a ocasem a vzapéti ustupuje, aby uvolnil misto malému kralikovi. Odpovéd na otazku,
proc¢ se basen jmenuje zrovna pasovec, se nachazi az v poslednich tfech versich:
Padajict ohen, ostry krik, / dés a v panciii slaba pést /| neznale hrozi nebi vstiic.
(Bishopova 2004: 34-35). Posledni sloka Pdsovce je psana kurzivou (v originale
psaném na stroji basnirka tuto sloku podtrhla), stejné jako v ,,Otazkach cestovani® ji
tak vy¢clenuje z celku basné a podobné jako posledni sloka v ,,Otazkach cestovani® tak
funguje jako jakysi epilog. Jak jiz bylo feceno, basen ,Pasovec” je vénovana basniku
Robertu Lowellovi (1917-1977), ktery se proslavil mimo jiné svou hluboce osobni a
subjektivni poezii psanou v 50. letech 20. stoletil® a spolu s Marianne Mooreovou

patril mezi rané obdivovatele poezie zacinajici Elizabeth Bishopové.

16 https://www.poetryfoundation.org/poets/robert-lowell (pfistup 26. ledna 2019)
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Bishopovéa pozorujici zvirata prchajici pred pozarem jako by se na véc divala z vétsi
dalky nez Mooreova, ktera dopodrobna zkouma velikost a tvar luskounovych Supin,
pritom vime, Ze ve skute¢nosti to s basnitkami a subjekty je praveé naopak. Opacny je
potom i efekt, ktery maji oba zptisoby poetiky na ¢tenare. Pri cetbé ,Pasovce® ma pocit,
jako by stal vedle Bishopové a pozoroval ony ki*ehké balény nad okolnimi kopci, vidél,
jak jeden z nich zptisobil mensi pozar, ktery donutil okolni zvifata opustit sviij tkryt.
Oproti tomu ,Luskoun® je mnohem odtazitéjsi, cemuz prispivaji jak jazykové
prostfedky a encyklopedicky styl, tak absence dé€je ve prospéch pro Mooreovou
typického vrseni prirovnani a metafor. Zdanliva odbornost textu je navic posilena
pouzitim vySe zminovanych citaci z Lydekkerova Kralovského prirodopisu,
Prirodopisu od Roberta T. Hutta a pon€kud prekvapiveé i citace z dila Sila: Jeji vyuziti
od 17. dynastie do 20. stoleti (Power: Its Application from the 17th Dynasty to the
20th Century) od F. L. Morsea (Moore 1994: 281).
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8. Ty drobty budou jako bochnik, s maslem, jako zazrak — krestanska

vira v poezii obou basnirek

Vira a nabozenstvi nevyhnutelné pronikaji do tvorby obou basnirek, a to i pies to, ze
Bishopova se za vérici nepovazovala. Marianne Mooreova vyrtistala pouze se svou
matkou, jejiz otec byl presbyteridnsky pastor, krestanska vira a praktikovani
nabozenstvi byly tedy soucasti jejiho zivota od tutlého détstvi. Elizabeth Bishopova o
sobé naopak sama prohlasovala, zZe véfici neni. To miZze souviset s jeji odliSnou
sexualni orientaci, na kterou tradi¢né puritanské vyznani prevladajici ve Spojenych
statech americkych nahlizelo (a do velké miry stale nahlizi) prevazné nepratelsky.
Presto je moZzné v jeji poezii narazit na krestanskou imaginaci, a to jak explicitni
(napriklad basen ,Kohouti“ ze sbirky Sever a jih), tak implicitni (basen ,Zazrak
k snidani“ z téZe sbirky). U Marianne Mooreové lze na nabozenskou tématiku narazit
ve vétSiné basni, a to ¢asto v necekanych souvislostech, ¢asto ve spojitosti se zviraty,
obvyklymi objekty jeji poezie. Napriklad v jiz zminované basni ,,Sloni“, kde basnirka
uziva vyrazy jako uctivani, truchleni, poutnici, gloria, templari, knézi, ministranti a
dalsi — tedy slova, ktera ve svém ptivodnim vyznamu velmi tizce souvisi s kirestanstvim
a jeho praktikovanim. Dalsi jeji basen se jmenuje ,,Pobyt ve velrybé®“ (,Sojourn in the
Whale®), a ackoli v basni samotné Jonasiav pribéh dal explicitné tematizovan neni,
basnirka na n€j nepochybné upozornuje zcela zaimérn€. Mooreova v§ak mimo vSechny
odkazy napsala i né€kolik basni, ve kterych je kiestanstvi a s nim spojené ritudly,
prostiredi a symbolika motivem tstirednim. Mezi né patii ,,Manzelstvi®, jedna z béasni,
které Elizabeth Bishopova oznacila za ,zazrak“, a basen ,,Za dnti prizmatickych barev®.
Obé navazuji na jeden z nejstarsich biblickych pribehti, pfibéh Adama a Evy. Je pfitom
pozoruhodné, Ze se nesoustfeduji na pro krestanstvi astfedni motiv htichu a
vypovézeni z raje, ale Adam a Eva v nich vystupuji jako postavy v pomérné neottelych
situacich. MiZzeme predpokladat, ze Mooreova spoléha na schopnost ¢tenare zasadit
tyto dvé postavy do kontextu, obzvlast kdyz je kombinuje s dal§imi pro kiestanstvi
neodmyslitelnymi symboly jako raj, had a podobné. ,Manzelstvi“, stejné jako
napriklad ,,Chobotnice®, obsahuje velké mnozstvi citaci. V poznamkach je uvedeno
tricet riznych zdroji, z nichz pouze jeden pochazi z Bible, konkrétné z knihy proroka
Amose. Mooreova se vSak ani vtéto basni zdaleka neomezuje pouze na biblickou

symboliku, ale uplatniuje i motivy antické mytologie (Kupid, Herkules, Hymen) a
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svetové literatury — citace ze Shakespeara’, jiz zminovaného La Fontainea, Ezry
Pounda a mnohych dalSich. ,Manzelstvi“ se tak stava pestrou kolazi graficky vice ci
méné zdlraznénych citaci 8, podivnych obrazii a prirovnani a nestandardniho
zachazeni s myty a symboly, kterd ma za tkol prinejmensim zpochybnit instituci
manzelstvi, ne-li ji pfimo zesmeésnit jako néco nesmyslného a zhola zbyteéného.
Ironizuje mimo jinéitradic¢ni role Zen a muZzi ve spolecnosti, ptedevsim diky podbizivé
praci s frazemi jako Zena je rakev (A wife is a coffin) nebo Ctyii odpoledne neexistuji,
/ ale v pét / jsou damy ve své panovacné pokote / pripraveny vas prijmout (four
o’clock does not exist, / but at five o’clock / the ladies in their imperious humility / are
ready to receive you). V poznamkach se doéteme, ze tato citace pochazi z textu ,Le
Thé“ (fr. ¢aj) od komtesy de Noailles vydaného ve francouzském casopise Femina
v prosinci 1921 (Moore 1994: 271), je tedy pravdépodobné, Ze v pivodnim kontextu
ironicky nebyl. Je to jen dalsi ukazka toho, do jaké miry se Mooreové inspirovala v§im,
co Cetla, a jak rada aryvky i velmi trividlnich textl zarazovala po boku Shakespeara a
Pounda do vlastni tvorby. Sama své zachazeni s citacemi komentuje v ,,Poznamce
k poznamkam*“ (,A Note on the Notes“), kde tika: Jelikoz ve vSem, co jsem kdy
napsala, jsou adky, jejichZz hlavni vijznam je vypiijceny, a ja zatim nejsem schopna
prekonat tento hybridni zpiisob kompozice, uznani se zda byt zcela na misté. (Moore

1994: 262)

V basni ,,Za dnti prismatickych barev* ze sbirky Pozorovani se nesetkdivime s Adamem
a Evou, ale pouze s Adamem, tedy ideou naprosté Cistoty a nezkazenosti, casto
spojované i s piichodem prvnich kolonizatori do Ameriky (Machova 2015: 14). Je to
navic tyZ Adam, ktery pojmenovava vsechny zivé tvory, slovy si je privlastiiuje a stava
se jejich panem. Mooreovd Adamovu samotu zdiiraziiuje uz v prvnich dvou versich
(nepocitame-li nazev basné, ktery je u Mooreové ¢asto zaroven prvnim verSem): ne za
dnit Adama a Evy, ale kdyz Adam / byl sam. Podle Mariany Machové se Adamova
samota poji s pomyslnou ¢istotou obrazu, jeho jednoznacnosti a citelnosti, ktera se
vSak postupem casu ztraci 9. Mooreova, ktera si sama tolik ceni absolutni

srozumitelnosti a jednoznac¢nosti sdéleni, v této basni interpretuje vyhnani z raje jako

7 ten je v basni pfitomen i skrze komenté¥, Ze Bylo zajisté vice éasu / v Shakespearovych dobdch / sednout si a
sledovat hru (Moore 1994: 68)

18 Mooreova obecné nakladd s citacemi a jejich oznaéenim (v drtivé vét3iné pfipad(i uvozovkami) pomérné
benevolentné, co? je v kontrastu se zdanlivé odpornym stylem jejich textd.

19 Machova, M: Pfiblizit se mistu. Popisy mist v poezii Marianne Mooreové, in Soukupova, K., Spina, M. (eds.),
Hlasy mist. Prostor, misto a geografie ve svétové poezii, Praha, Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta, 2016, s.
82.
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ztratu schopnosti vnimat nezastiené a snadno odhalit pravy smysl a podstatu véci.
Mooreova jako by v obou basnich povazovala viru a nabozenstvi jako minuly stav, kdy
byla situace méné komplikovana, v ptipadé ,Za dnt prizmatickych barev“ lepsi,

v pripadé ,Manzelstvi“ uz to tak jednoznaéné neni.

Jak jiz bylo reéeno, vztah Elizabeth Bishopové k vife a nabozenstvi je slozit€jsi nez
v pripadé Marianne Mooreové. Jako Ameri¢éanka narozena roku 1911 byla
kiestanstvim nepochybné ovlivnéna, sama dokonce vzpominala na obrazky v rodinné
Bibli z doby stravené s mat¢inymi rodi¢i v Novém Skotsku.20 Jeji vztah k vire byl na
druhou stranu komplikovan bésniféinou homosexualitou, ktera je v bigotné
protestantském prostredi Spojenych statti tradicné odsuzovana. Je mozné, Ze ji na
praci Marianne Mooreové oslovila pravé absence témat typickych pro lyrickou poezii
— viry, romantické lasky a navratu do détstvi, z nichZ ani jedno neprichazelo pro
Bishopovou (alespon ze za¢atku) v ivahu jako téma jeji vlastni tvorby. Pres to vSechno
ale vira i krestanstvi do jeji tvorby nakonec pronikly, ackoli se jeji vztah k nim zda
podobné odtazity jako u Mooreové, i presto, Ze Bishopova vétSinou neusilovala o

stejnou miru exaktnosti jako jeji predchtidkyné.

Prikladem oteviené priznané inspirace je basen ,Kohouti“. Ta sice zac¢ina velmi
konkrétnim a subjektivnim popisem kohouti pred vychodem slunce, ale pres
,mooreovsky“ popis tohoto druhu hrabavého ptaka se zahy a bez vétsiho varovani
pousti do tivahy nad nejvyznamnéjsi roli kohouta v krestanském kontextu, nad
kohoutem, ktery svym hlasem upozornuje Petra na jeho selhani ve snaze nezradit své
ideéaly, svou viru a svého ucitele. Ac¢koli Bishopova na rozdil od Mooreové ve svych
basnich vétSinou netrvd na umélém odstupu lyrického subjektu od objektu
pozorovani, v ,Kohoutech®, 1épe feceno vjiz citované Casti basné, ktera primo
komentuje Petrovo jednani, se lyricky subjekt a s nim i basnirka zcela ztraci, ustupuje
do pozadi ve prospéch notoricky znadmého pribéhu. Ten je pritom ,vypravén®
v pritomném case, stejné jako zbytek basné, coz miize u ¢tenare vyvolat dojem osobni
zkuSenosti subjektu se zprostfedkovanym. Tim, Ze voli namét, u kterého se
predpoklada, Ze je s nim ¢tenar zevrubné obeznamen, si Bishopova myje ruce nad jeho

interpretaci, presto vSak umoznuje pohled, ve kterém se tato tradi¢ni interpretace

20 https://www.newyorker.com/magazine/2017/03/06/elizabeth-bishops-art-of-

losing?mbid=social facebook&utm medium=social&utm brand=tny&utm source=facebook&utm social-
type=owned&fbclid=IwAR1-Zj2pkFftP4oFMHShpnvnfLfRSWua3InlibtmgOR7Xv-nnG 8CNJykRY (pfistup 10.
Unora 2019)
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(gallus canit flet Petrus) ve své vécné a neménné podobé napisu vyrytého do kamene
bezprostredné stretava se zivym pribéhem, skutecnym kohoutem ve stinu sochy a
Petrovymi slzami, které rozhodné kamenné nejsou. Bere tak situaci kli¢ovou pro
kirestanskou viru, ktera se svou vlastni proslulosti véricimu spiSe vzdaluje, a dava ji
doslova novy zivot, nesoustiedi se jen na ¢iny, ale pripisuje aktériim emoce — Kristovo

ohromeni, Petrovy zaskocené rty a omameni obou.

sZazrak k snidani“ je na rozdil od , Kohouti“ zalezitosti ryze subjektivni a na prvni
pohled nema s ki‘estanstvim zase tolik spole¢ného. Staci ale zaménit balkon za horu,
salek kavy a rohlik za pét chlebii a dvé ryby a letmy pohled do bytu, ke kterému balkon
nalezi, za okamzik uvédomeéni si Bozi milosti a basen se proméni v pribéh, ktery neni
pro krestany nic nového. Bishopovéa navic tvori obrazy, které ¢tenare navadéji ke ¢teni
s ur¢itym presahem, tieba kdyz mluvi o osamélém muzi vysoko nad nimi, ktery je
hlavnim aktérem ,,zazraku“: Sluha mu podal celyj ten zazrak, / coz byla jedna osaméla
kava / a jeden rohlik, z néjz zacal odlamovat drobty, / hlavu jako by mél v mracich,
Jjako slunce. 1 kdyZ ho hned v dalsim versi zpochybniuje (Byl ten muz blazen? Co pod
sluncem / se snazil délat na svém balkonu!), zptisob, jakym o ném piSe, umocnuje
pocit nep¥istupnosti a vzdalenosti. Reknu, co jsem vidéla pak, nebyl to zazrak. / Na
krasnou vilu zarilo slunce / a z jejich dveri vonéla horka kava. / Vpiedu barokni bilé
zabradli balkonu / dodané ptdky, co hnizdi na rece / - vidéla jsem to jednim okem
skrz ty drobty - / chodby, mramorové komnaty. Mé drobty, / milj zamek, ten pro
mne stvoreny zazrak, / skrz staleti, hmyzem, ptaky a v ece / omletymi kameny;
kazdy den vysvitne slunce, / sedim u snidané na svém balkonu / s nohama nahote a
po litrech se pije kdava. (Bishopova 2004: 9-10). Pokracuje Bishopovi a je tézké v jeji
optimistické vizi budoucnosti, pro ni stvofeném zazraku a litrech kéavy, které jednou
bude smét pit na svém vlastnim balkonu, nevidét optimismus kiestansky, touhu
dostat se do kralovstvi nebeského a v neomezené mire se tésit z Boziho milosrdenstvi.
Za téchto okolnosti pak nevinné vyjadrena nadéje Ze ty drobty / budou jako bochnik,

s maslem, jako zazrak pusobi snad az prili§ navodné.

Vira hraje (nebo prinejmensim donedavna hrala) v lidském Zzivoté velmi vyznamnou
roli, a to hned na dvou arovnich — predevsim je to véc soukroma, nesmirné osobni a
subjektivni, ktera se stava neoddélitelnou soucasti nasi identity. Zaroven se vsak jedna
0 néco, co nas spojuje s ostatnimi, zaklad organizovanych skupin a pojitko lidi, kteri

by v nékterych pripadech nic spoleéného nemeéli. Kiestanstvi s uménim souviselo
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velmi tizce az do 19. stoleti, kdy dochazelo k postupné sekularizaci a odklonu lidi od
duchovniho zZivota, presto vSak hralo vyznamnou roli i nadale, a to prevazné diky
lyrické poezii, kde setrvava dodnes. Vlastné se samo presunulo ze sféry verejné, kde do
té doby jednoznacné vévodilo, do sféry subjektivni, kde na prvni pohled prislo o
vétsinu svého vlivu, ale vlastné se lidem stalo bliz§im nez kdy driv. Nicméné Mooreova
i Bishopova jako by si ve své poezii i nadale udrzovaly odstup, Mooreové jako u vétSiny

subjektt svych basni a Bishopova z jiz zminovanych divodd.
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9. Zavér

Poezie Marianne Mooreové a Elizabeth Bishopové se pokousi o vzdaleni se sama sobé
skrze snahu co nejvice se priblizit objekttim svych basni. Obé dve se vyhybaji jakymkoli
pokustim o to odhalit ¢tenati své nitro a v basnich si zachovavaji odtazitou neosobnost,
ktera je u Elizabeth Bishopové zptisobena neschopnosti vypotadat se se svym vnitinim
svétem a u Marianne Mooreové celkovym dlirazem na zptisoby a minimum osobnich
vazeb. U obou basnirek je vSak mozné sledovat motivy, které (dost mozna bezdécéné)

prispivaji k poodhaleni jejich zajmii, smyslu pro detail a nazorti na spole¢nost.

Nutnost psat, ktera z basni vyplyva, se (obzvlast u Marianne Mooreové) dostava do
kontrastu s nepfirozenou odtazitosti, ktera ptisobi prili§ uméle a promyslené na to, aby
byla bezprostredni. Elizabeth Bishopova je v tomto sméru opatrnéjsi, ale presto ¢tenar
brzy pochopi, zZe bezvyznamnost lyrického subjektu a s ni souvisejici nemoznost tento
subjekt — basniiku — l1épe poznat, neni nahoda, ale zdmér. Uvazujeme-li o nutnosti
psat jako zalezitosti subjektivni, duchovni, kterd neprichazi zvendi, ale zevnitt, je
nesmirn€ fascinujici, Ze se s ni obé basnirky vyrovnavaji pomoci aplného odvedeni
pozornosti ven, smérem Kk objektu, ktery s ptivodem potieby psat na prvni pohled
nesouvisi. Presto skrze soustfedéni se na vné€jsek do poezie nevyhnutelné pronika
vnitfni svét obou basnirek, a nenecha-li se ¢tenar odradit prvnimi dojmy, zjisti, Ze obé
basnirky vytvareji jakysi bezpe¢ny prostor, ktery jim umoziiuje poznani sebe sama,

aniz by kladl sebemensi naroky na doslovnost a vyjadtenost takového poznani.

27



Prameny:

Bishop, E.: Poems, Farrar, Straus and Giroux, New York, 2011.
Bishopova, E.: Uméni ztracet, ptrel. M. Houskova, Praha, 2004.
Bishopova, E. Ve vesnici a jiné prozy prel. M. Houskova, Opus 2007.
Moore, M.: Complete poems, Macmillan Penguin Books, New York, 1994.
Odborna literatura:

Houskova, M.: Jedno umeéni Elizabeth Bishopové, in Bishopova, E.: Uméni ztracet,

Fra, Praha 2004.

Lowell, R.: The Art of Poetry NO. 3 (rozhovor pro The Paris Review, €. 25, zima-jaro

1961) dostupné na: https://www.theparisreview.org/interviews/4664/robert-lowell-

the-art-of-poetry-no-3-robert-lowell

Machova, M.: Mista mezi misty. Pomezi americké poezie, Nakladatelstvi Lidové

noviny, Praha, 2015.

Machova, M: Priblizit se mistu. Popisy mist v poezii Marianne Mooreové, in
Soukupové, K., Spina, M. (eds.), Hlasy mist. Prostor, misto a geografie ve svétové

poezii, Praha, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2016.

Millier, B. C.: Elizabeth Bishop: life and the memory of it, University of California
Press, Berkley: 1993.

PSenicka, M.: More je sbératel in Hrdlicka, J., Soukupova, K., §pina, M. (eds.): Basné

a mista. Eseje o poezii, Praha, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2015.

Roth Pierpont, C.: Elizabeth Bishop‘s Art of Losing in New Yorker, 6. brezna 2017,

dostupné na: https://www.newyorker.com/magazine/2017/03/06/elizabeth-

bishops-art-of-

losing?mbid=social facebook&utm medium=social&utm brand=tny&utm source

=facebook&utm social-type=owned&fbclid=IwAR1-
Zi2pkFftP40FMHShpnvnfLfRSWuas3lnlibtmgoR7Xv-nnG 8CNJykRY

Obrazky
Obr. 1 - luskoun: https://7gigzxopzouigxoi-zippykid.netdna-ssl.com/wp-

content/uploads/2015/02/Pangoling-460x2841.jpg
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Obr. 2 — péasovec: https://media.mnn.com/assets/images/2016/03/cutearmadillo-

hindlegs.jpg.653x0 80 crop-smart.jpg
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Marianne Mooreova

The Steeple Jack

Diirer by vidél divod k zivotu

ve mésté jako je toto, s osmi ztroskotanymi velrybami

ke kochani; se sladkym morskym vzduchem proudicim do domu
v p€kny den od vody zryté

vlnami formalnimi jako Supiny

na rybe.

Jeden za druhym, ve dvojicich, ve trojicich, 1étaji racci
tam a zpét pred méstskymi hodinami,

nebo pluji okolo majaku, aniz by pohnuli kridly —
plynule stoupajice s nepatrnym

chvénim téla — nebo hejno,

poktikujici tam, kde

mofre fialové jako pavi krk

bledne do nazelenalého azuru, jako Diirer zménil
borovicovou Tyrolskou zelenl v pavi modr a Sed
perlic¢ky. MiiZete vidét pétadvacetilibrového

humra; a rybarské sité rozlozené, aby uschly.

Virici vojenska kapela bourky ohyba slané
bahenni traviny, rozrusuje hvézdy na nebi a
hvézdu na vézi; je to Cest vidét

tolik zmatku. Prestrojena za

zdanlivou strohost, primorskym
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kvétindm a

stromim je mlha dobrodinim, takze mame

tropy z prvni ruky: kiivous,

naprstnik, obrovsky hledik, jazylka chobotnata co méa
skvrny a pruhy; svlacce, tykve

nebo povijnice cvi¢ené na rybarském vlasci

u zadniho vchodu;

orobinec, kosatec, bortivky a podénka,

zihana trava, liSejniky, slunecnice, astry, kopretiny —

ty zluté a ty modré jako krabi klepeta, se zelenymi listy — liliovky
pettnie, kapradiny, rizové lilie, i ty

modré, tygii; vléi maky; éerny hrachor.

Klima

neni vhodné pro fikovnik, frangipan,

strom chlebovniku; ani pro exoticky hadi

Zivot. Varani a hadi kiize, stopu dlouh4, povazujete-li to za vhodné,
ale maji tu kocky, ne kobry, na

chytani krys. Plachy

maly mlok

s bilymi puntiky na cernych horizontalnich
pruzich tu Zije; a piece neni nic co

by ctizddost nemohla koupit nebo vzit. Univerzitni student

31



jménem Ambroz sedi na svahu kopce
se svymi nedomorodymi knihami a éepici

avidi lodé

postupovat na morské hladiné, bile a nepoddajné jako
ve zlabcich. Se zalibou v eleganci, jejimz

zdrojem neni chvastani se, zna zpameéti starozitny
cukienkovity letni diim z

prokladanych laté€k a vrchol

kostelni

véze, ze které muz v rudé nechava

viset lano, jako pavouk piede vlakno;

mozn4 je soucasti romanu, ale na chodniku

cedule hlasa C. J. Poole, opravar vyskovych budov,
v ¢ernobilém provedeni; a dalsi, cervena

a ¢ernd hlasa

Nebezpedi. Kostelni portikus ma ¢étyti vroubkované

sloupy, kazdy z jediného kusu kamene, zdanlivé

skromné;jsi diky bilému natéru. Byl by to u¢inény ttulek pro
nalezence, déti, zvirata, vézné

a prezidenty co splatili

hii$Snym

senatorim tim, Ze na né nemysleli. Je
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tady skola, posta v

obchodé, rybarny, kurniky, trojstéznik
na kladach. Hrdina, student,

opravar, kazdy je po svém

doma.

Nemiize byt nebezpec¢né, zit

ve mésté, jako je tohle, s prostymi lidmi,

pro které umistil opravar varovnou ceduli ke kostelu,
zatimco klouze po pevné

Spicaté hvézdé, ktera na kostelni vézi

znamena nadéji.
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Elizabeth Bishopova

Z venkova do mésta

Dlouhé, dlouhé nohy,

milové boty krajiny, které mésto nenesou nikam,
nikam; obrysy

po kterych jezdime (satén na harlekynovych
kalhotach, puncochach, pruhovanych);

jeho drsny trup obleceny do hadrii, po¢marany
nesmyslnymi napisy;

jeho stinova, vysoka oslovska cepice; a, nejlepsi z jeho
her a podivanych,

se zjevi jeho mozek, korunovany ,fantastickym tspéchem®,
a prozaruje cepici

s vyzdobou navzajem propletenych korun

svétlem protkavanych.

Jak se priblizujeme, proklety klaune, tvému srdci a hlavé
mizeme vidét tipytici

se usporadani tvého mozku, ted

jako morské panny,

sirény usazené v rozkvétu, kazda mava zrcatkem

a my civici

na série drobnych nesrovnalosti v telefonnim vedeni
u mytné brany.

Hejna malych, zarivych drati jako by letéla k mori.
Jsou to ptaci?

Znovu se zablesknou. Ne. Jsou to zachvévy ladicky
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kterou vydas rany

o ram zrcadla, vykresli§ mile svych snii
co na venkov se vraci

Prinasime zpravu z ¢erné délky téla:

,UtiS se,“ prosi a prosi.

35



Quai d’Orléans

Kazdy ¢lun na rece snadno tahne

mocné bdéni;

obrovsky dubovy list Sedych svétel

na nudnéjsi Sedé;

a za ni skutecné listi pluje

dolt k mori.

Rtutové zZily na obrovskych listech,

drobné se hrne vody chvéni

k nabtezi, aby se rozbilo

o strmé stény

jemné, jako padajici hvézdy dochézeji konce
kde je mzik nebe sval.

A zastupy malych listi, skuteénych listd, je sleduji
aby skromné zmizely v sinich

moiské pény.

Stojime nehybné jako kameny a sledujeme
listi a vinky,

zatimco svétlo si s neklidnou vodou

dal vyklada.

,Kdyby na nas mohlo to, co vidime, zapomenout z poloviny tak snadno,“

rekla bych rada,
»jako zapomina samo na sebe — ale za cely Zivot nebudeme zbaveni

zkamenélych listt.”
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Pariz, 7 hodin rano

Obejdu vsechny hodiny v byté:

nékteré rucicky ukazuji pokrytecky na jednu stranu
a ne€které jinam, od omezenych cifernikd.

Cas je Hvézda; hodiny se odchyluji

tolik, Ze dny jsou vylety okolo predmeésti,

kruhy kolem hvézd, pirekryvajici se kruhy.

Kratka, ptltonova stupnice zimnich vterin

je roztazené holubi kiidlo.

Zima Z7ije pod holubim kridlem, mrtvym kridlem s mokrym petim.

Pohlédni dolt do dvora. VSechny domy

jsou tak postaveny, s ozdobnymi vazami

na mansardovych strechach kam holubi

chodi na prochazku. Je to jako nahlédnuti

zirat dovnitf, nebo ohlédnuti,

hvézda v obdélniku, prohlédnuti:

ten duty ¢tverec by tam snadno mohl byt.

-Détinské snéhové pevnosti, zbudované za okazalejsich zim,
mohly dosahovat téchto rozméri a byt domy;
mohutné snéhové pevnosti, ¢tyri, pét pater vysoké,
co preckaji jaro jako hrad z pisku priliv,

jejich stény, jejich tvar se nemiize rozpustit a zemfit,
jen se prekryvat v silném retézci, zkamenély,

zeSedly a zazloutly jako tyto.
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Kde je munice, navrsené sneéhové koule
s roztristénymi ledovymi srdci?

Tohle nebe neni valecny postovni holub

uprchly z nekonecnych, protinajicich se kruhi.

Je mrtvy, nebo nebe, ze kterého mrtvy spadl.
Vazy zachytily jeho popel nebo peri.

Kdy se hvézda rozpustila nebo byla lapena
sledem c¢tvercu a ¢tverct a kruht, kruha?

Je pod nami, budou hodiny ici smét;

do snéhu se skutali co nevidét?
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